Ausgabe 1/2015
Mai bis Oktober
Preis: 7,- €

Musik
R =4 message

MAGAZIN FUR CHRISTLICHE POPULARMUSIK

KlRCHENTAGs-

£

- i

"

MIDEEN-Z0M ARK, &
IDEEN"ZUM ARRANGIEREN
1 ) .h f \7# ‘
Bessergut geklaut ‘
’ “ i % - o

POPULARMUSIKVERBAND.DE



music life - Musikalienhandel ANZEIGE
des Verbandes fiir christliche

Popularmusik in Bayern e.V.

Weiltingerstrasse 17 | 90449 Niirnberg > M U S I
fon 0911-2523963 | fax 0911-25239 62
9 523963 9 5239 (
L/.v

Verkaufsleiter: Michael Ende

(&%

www.music-life.de

Ibanez Soundgear SR705-TK VORFUHRMODELLE UND Il. WAHL
s e MIT KLEINEN SCHONHEITSFEHLERN

Blueridge BR 160, B-Ware (unauffalliger Lackfehler
Hervorragend klingender Bass, der mit schlan- ) ( . )

kem Hals und engem Saitenabstand sehr leicht UVP: 945 € 649,—
zu spielen ist.

;

Ortega Coral Walker Westerngitarre 3/4, inkl. Gigbag

UVP: 828 € 579,— € UVP: 498 €199 € 199,—

Ibanez G 850-NT Konzertgitarre, Auslaufmodell

;

UVP: 395 € 195,— €

Baton Rouge R-30, B-Ware mit Mini-Lackfehler Ibanez AEG 8 Akustikgitarre mit schlankem Body,

o B . o Pickup und Cutaway, Auslaufmodell
Baton Rouge ist langst kein Geheimtipp mehr

unter Gitarristen. Top Verarbeitung und ein UVP 299 € 149,— €
Klang, den man in dieser Preislage selten hort. Tribute by G&L Legacy Premium
Dreadnought, massive Fichtendecke, Boden und UVP: 560 € 399,— €
Zargen Palisander, Hals Mahagoni, Griffbrett Pali-
sander, Ahorn Bindings, Finish gloss top, Mecha-
nik diecast matt chrom mit schwarzen Fliigeln, UVP 1190 € 990,— €
Mensur 6somm, Sattelbreite 43 mm

Maruszczyk Elwood Lga natur, aktiv, edel und filigran

Blade B-2 Jazzbass, unglaublicher Sound und Bespielbarkeit!

UVP: 349 € UVP:1899 € 949

Tribute L-2000 Carved Top, Auslaufmodell

b
ch

|

Pur-CBM-1 Cajon-Mikrophon

UVP: 780 € 555,— €
M'F o e MIk.I’Oijlon P cpsalzburdiy Baton Rouge Taranis 35 Akustikbass 5-Saiter
Cajon Manufaktur ein Mikrophon gelungen, das

é alle Nuancen der Cajon perfekt wiedergibt. Das UVP: 625 € 399,— €

Mlkro.wwd EinfaEyin ‘?'e Sl Bl Kala U Bass Bass Ukulele, massive Fichtendecke, Piezo Pickup
und einfacher gehts nicht!

UVP: 499 € 3 €
UVP: 219 € — unser Preis: 199,— € BBE BMAX 19" Bass Preamp

UVP: 320 € 239,— €

_______

Der letzte seiner Art zum Special Price und mit voller Garantie:
Universal Audio LA 610 MKII Highend Preamp — Vorfiihrmodell

UVP 1953 € 1599,— €

Alle Angebote so lange der Vorrat reicht. Sie haben Wiinsche oder Fragen? NEU: Mitglieder im Popularmusik-
Wir beraten Sie gerne und machen lhnen ein individuelles Angebot! verband erhalten 3% Rabatt
auf alle Produkte und auch

www.music-life.de auf reduzierte Ware.
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4 EDITORIAL

Die Musik
von heute...

Die Musik von heute wird von Musiker/innen gespielt, die sich in der Ver-
gangenheit auf den Weg gemacht haben ihr Instrument, ihre Stimme, ihre
Technik, ihren Stil kennenzulernen, zu verbessern, zu verandern und dies

im besten Falle zeitlebens tun werden.

Die aktuelle Musik, die wir als Horer geniefden diirfen, wurzelt also auf Wei-
chen, die in der Vergangenheit gestellt wurden. Die (Kirchen-) Musik von

morgen beruht auf den Méglichkeiten, die Musiker/innen
heute haben. Doch wie sieht die Ausbildungslandschaft
aktuell aus? Welche Méglichkeiten gibt es jetzt fiir Popu-
larmusiker/innen, die gerne in der Kirchenmusik haupt-
oder nebenberuflich gute Arbeit leisten wollen? Was kon-
nen wir aus der Vergangenheit lernen? Und wie wird die
Kirchenmusikszene in Zukunft aussehen?

Diese Fragen stellten wir uns als Redaktionsteam und an
viele Akteure der Musikausbildung rund um Kirchen- und
Popularmusik. Ein buntes Bild zeigt sich dort in Bayern,
ganz Deutschland und auch bei unseren Nachbarn in der
Schweiz, auf dem Weg zur Kirchenmusik 2025.

Ich wiinsche Euch viel Spaf beim Lesen,

Sl Eenspiy

Sabine Ehrensperger

Die (Kirchen-) Musik
von morgen beruht
auf den Moglichkeiten,
die Musiker/innen
heute haben.




DIE GUTE NACHRICHT — ZUERST
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Einfach ins Hirn ...

,Du bist fiir mich mein grauer Star...“ AAAAAARGH!!! Es
passiert mir schon wieder! Bestimmt kennst Du das auch:
Einmal beim Durchzappen im Fernsehen das Starnberger
Schlagerschiff erwischt und schon fressen sich die Lieder
der Hintertupfinger Hopfentupfer oder des Singenden
Sallerner Saubauern ins Hirn. Noch Tage spater ertappt
man sich dabei, wie man die Melodie vor sich hinpfeift.
Dabei will ich das gar nicht! Aber wie kommt das? Na-
tirlich kann man das musikwissenschaftlich erklaren.
Die einfachen Melodien bilden Ablaufe, die sich dem
(mitteleuropaischen) Klangempfinden genau angepasst
haben. Das schmeichelt sich mir gewissermafden in den
Gehorgang, bevorich es iiberhaupt richtig begriffen habe.
Und sitzt dann einfach im Gehirn.

Zum Gliick geht einem das nicht nur mit volkstiimlichen
Schlagern so. Nein, auch mit ganz normalen Schlagern!
Juchu!,Ra-Ra-Rasputin®, singt neulich der Kollege in der
Schule so vor sich hin und schon geht mir Boney M. nicht
mehr aus dem Kopf. Den ganzen Tag!

Oder die vielen Titelmelodien aus den Kinderserien, auch
so ein Fall. Wer Kinder hat, kann alles Mogliche mitsin-
gen: ,Ein verstaubtes Zauberbuch ... aber auch selber hat
man das ja noch aus der eigenen Kindheit im Kopf: ,Hey,
hey Wickie“ oder ,Hurra, Hurra, der Kobold mit dem
roten Haar® - und schon spielt die Jukebox im Hirn, oder?
Gottsei Dank gibt es auch Abhilfe fiir die Ohrwiirmer. Ich
glaube, jeder hat da seinen ganz personlichen Song, den
mit der besonderen Message und der Melodie, die zwar
auch nicht mehr aus dem Kopf geht, die man aber lieber
drin hat als das andere. Ich danke immer wieder mal Tim
Minchin fiir ,Take Your Canvas Bag to the Supermarket".
Aber so ist das nun mal mit solchen Liedern. Diese Art
von Songs geht einfach ins Hirn.

Jeder Musiker, der sich schon mal in der hohen Kunst
des Muckens versucht hat, kennt es. Da gibt es schwarze
Listen und ganz tiefschwarze noch dazu. Das sind die
Songs, die gar nicht mehr gehen. In meiner alten Musik-
kneipe in Erlangen hing die sogar gerahmt an der Wand.
Diese Lieder sind so oft gespielt und so oft gewiinscht
worden, dass man sie einfach nicht mehr horen kann.
Im kirchlichen Bereich gibt es das ja auch: ,Laudato Si“
zum Beispiel. Auch wenn aktuelle Konfis das Lied fast
nicht mehr kennen, weil es die Pfarrer nicht mehr mit
ihnen singen, siehe Schwarze Liste ...

Und da frag ich mich dann manchmal schon, ob ,unsere
Message“ auch auf einer schwarzen Liste steht. Denn ei-
gentlich ist die auch ganz einfach und miisste sich demzu-
folge genauso einfach ins Hirn fressen: ,Gott liebt Dich!“
Sehr einfach, geb ich zu, aber deswegen hat man ja auch

nicht wirklich die theologischen Ausfithrungen eines Paulus
im Hirn, sondern eher das Kindermutmachlied, Du bist
Du, oder O Happy Day. Denn da geht es in der Grundlage
auch um nichts Anderes: Gott liebt Dich und so, wie Du
bist, bist Du OK. Das heift nicht, dass Du nicht mal auf
Deinen Weg schauen solltest und Anderungswiirdiges
erkennst. ,Tu Bufde’, hat das Luther bei Jesus tibersetzt.
Aber im Grund musst Du erstmal nichts leisten, damit
dasso ist. Und das kannst Du auch gerne im Hirn haben.

Uberleg doch mal,

welche Kirchenlieder I C h h a b a I I e S B

hast Du im Kopf, egal

obausdem EG, dem was es erUCht

Silberpfeil, kaa oder

dem Kindergesang- f ‘1 |

buch? Doch die, die urmein Leben'
Dir genau das sagen:
Gott liebt Dich! Auf
den kannst Du Dich verlassen!

,Ich bin getauft’, hat sich Martin Luther immer wieder
gesagt. Ich hab alles, was es braucht fiir mein Leben. Ei-
gentlich ganz einfach, oder? Gott liebt Dich!

Und das will man gar nicht mehr aus dem Hirn haben,
wenn’s mal drin ist. NORBERT EHRENSPERGER

Norbert Ehrensperger Der Vizeprdsident des
Popularmusikverbandes ist Pfarrer in Roding
im Bayerischen Wald. Als Schlagzeuger spielt
er beiverschiedenen Projekten und arbeitet
u.a. als RAP und in der Redaktion der M+m
an der Férderung moderner Musik in der Kirche.




6 VERBAND

Gospelreferent
und Bayern...

+ Liebe Freunde der Popularmusik,

Wer aktuell im Internet in welcher Suchmaschine auch immer die Begriffe
Gospelreferent und Bayern eingibt, erhalt fiir diesen Titel eine ganze Menge
Treffer: unseren namlich. Die Landessynode der ELKB hat auf ihrer letzten
Herbsttagung den Auftrag gegeben, die Gospelmusik in Bayern personell und
professionell zu unterstiitzen. Mit den Mitteln fiir eine halbe Stelle hat die Sy-
node diesen Auftrag ausgestattet. Die Anstellung erfolgte nun tiber uns, den
Popularmusikverband.

In unserer Klausur am letzten Januarwochenende haben wir uns im Verbands-

rat zusammengesetzt und intensiv diskutiert und tiberlegt, welche Aufgaben
in welchem Umfang eine halbe Stelle bedienen kann. Aus unserer doch reich-
haltigen Erfahrung auf diesem Gebiet heraus haben wir Inhalte und Leitlinien
fiir eine Ausschreibung erstellt und die Stelle ausgeschrieben.

In erster Linie geht es uns wie immer um die Foérderung, Aus- und Fortbil-
dung besonders ehrenamtlicher Krifte, Beratung von Gemeinden und der
Verbesserung der Ausbildung kirchenmusikalisch Tatiger. Kleine und Grof3e
Priifung unterrichten und weiter zu entwickeln, Chorimpulstage, die jeweils
in den Kirchenkreisen etabliert werden, um die Regionalitdt zu erhalten und
zu starken, sind ja schon im Anlauf. Dazu noch die Gospel- und Popchére vor
Ort zu vernetzen - Thr merkt, da kommt einiges an Arbeit auf den neuen Re-
ferenten zu. Und wir haben einige Bewerbungen geschickt bekommen, was
uns sehr gefreut hat.

Gerade ganz frisch aus den Bewerbungsgesprachen dirfen wir Euch jetzt
vermelden, dass die Stelle besetzt ist. Michael Martin konnte das Prasidium
mit vielen Sachargumenten in den Gesprachen iiberzeugen. Bisher war er als
ehrenamtlicher Gospelbeauftragter tdtig, nun wechselt er ins hauptamtliche
Team des Verbands. Wir danken ihm sehr fiir die bisherige Arbeit und freuen
uns nun auf die weitere noch engere Zusammenarbeit mit ihm.

Damit wird unser Ziel, mehr und bessere moderne Musik in den Gemeinden zu
fordern noch ein gutes Stiick mehr erfiillt. In der ndchsten Ausgabe der M+m
werden wir Michael Martin dann noch genauer in einem Portrait vorstellen.
Aber auch sonst ist einiges los: Unsere Coachingoffensive in diesem Jahr diirfte
fiir viele interessant sein, mehr findet ihr auf www.popularmusikverband.de.
Auch unser Seminar fiir Rock- und Popmusik steht wieder in den Startléchern
und die Platze werden schon gefiillt.

Ihr seht, da geht was musikalisch — weiter so! Macht weiter mit!
Eine gesegnete Zeit und ganz herzliche Griile aus dem Prasidium.

Gott zum Groove, Euer

4/ 7,

Norbert Ehrensperger

POPULARMUSIKVERBAND.DE




GLOSSE 7

Proben werden

uberschatzt!

Unser skurriler Agent rief an. Er habe einen ,Super-Gig*
fiir unser Duo an Land gezogen. Es gebe nur ein Problem:
,Das ist so ein obercooles Intensiv-Seminar. Und die wol-
len unbedingt eine fiinfkopfige Band fiir ihre Festgala.“
LAch” erwiderte ich, ,und was verrat dir das Wort ,Duo’
in diesem Zusammenhang?“ Ich horte ihn grunzen: , Ent-
spannt euch, der Vertrag ist schon unterschrieben. Hey,
ihr bekommt das hin. Gibt auch richtig viel Kohle. Klar,
bei fiinf Leuten!“ Dann legte er einfach auf. Also machte
ich mich todesmutig daran, unsere Kleinkunst-Truppe
aus Keyboard und Gesang in eine Band zu verwandeln.
Markus, ein Tieram Schlagzeug, hatte zwar Zeit, konnte aber
vorher nicht proben. ,Ich steig dann immer ab Takt 5 mit
einem Monster-Break ein. Das wird schon.“ Ahnlich war es
mit Peteram Bass, der nur bemerkte: , Ich spiel irgendwas.
Merkt ja sonst auch keiner Klang gut. Doch dann sagte
Bernd, der Gitarrist, wieder ab: ,Sorry, Sehnenscheiden-
entziindung. Aber mein Bruder kann.“ Ich zgerte einen
Moment: ,Aber dein Bruder spielt doch gar nicht Gitarre!"
,INO', sagte Bernd, ,aber er sieht super aus. Baywatch-Typ.
Und er hat Rhythmusgefiihl. Ich geb ihm meine Stratocaster
mit. Ihr miisst das Ding ja nicht anschliefden.

Sprich: Als wir am Auftrittsort ankamen, hatten wir tat-
sachlich mit unserer Vier-plus-ein Pseudo-Musiker-Truppe
nicht getibt. ,Na und? sagte Jochen, ,ihr macht doch
Musikkabarett, da kommt es vor allem auf die Texte an.
Wirdrehen den Gesang schon laut. Und wenn das Publi-
kum sich tiber eure Wortspiele amiisiert, ist die Musik eh
zweitrangig. Ich war iiberhaupt nicht beruhigt. Vorallem
nicht, als sich ein schmieriger Typ als ,Stage-Manager*
(bei ihm klang es wie Staitsch-Manatschd) vorstellte: , ne
deutsche Kabarettband. Wusste gar nicht, dass es so was
gibt. Bin neugierig, wie ihr das Ding schaukelt. Schlief3lich
sitzen da in der Halle 300 finnische Wohnwagen-Vertreter,
die kein Deutsch konnen.

Was? ,Ja, hat man euch das nicht gesagt? Euer Agent
meint, ihr konnt euch auf jedes Publikum einstellen.
Wird bestimmt lustig. Nebenbei: Soundcheck geht lei-
der nicht. Wegen des Essens hocken die Leute bis zum
Konzert in der Halle.

Mir wurde ganz iibel. Aber wir mussten da ja durch. , Lass
uns mit der bayrischen Volksmusik-Parodie einsteigen’,
schlug ich meinem Kompagnon vor, ,wenn du da deine
Schuhplattler-Verarschung machst, fallen die Leute im-
mer vom Stuhl vor Lachen. Los ging’s. Und ... wer hatte
das gedacht: Die Finnen johlten. Wirklich, ich war ganz
geriihrt. Bis ich erkannte, dass die skandinavische Horde
mangels Textverstandnis tiberhaupt nicht kapierte, dass
die Nummer satirisch gemeint war. Die freuten sich aus

vollem Herzen tiber unseren Landler - und hielten das
Gehopse meines Freundes fiir authentisch.

Als auch der letzte Musiker in der Band begriffen hatte,
dass das Stiick vorbei war (bis auf den Gitarristen, der
einfach weiter grinsend auf sein Instrument einschlug),
schrieich O happy Day“ - und von da an prisentierten wir
ein spontanes Gospelmedley. Klar:,O when the saints®,
»Swing low“ und ,Put your hand“ bekamen dann doch
alle hin. Das Verriickte war: Die Finnen tanzten weiter
auf den Tischen. Klatschend. Begeistert. Was auch am
Alkoholkonsum gelegen haben kann. Aber was soll’s. Sie
kauften nachher wie die Wilden CDs. Obwohl ich ihnen
mehrfach sagte, dass darauf ,German Music-Comedy*
sei. Und der Staitsch-Méndtscha war total geriihrt: ,Da
kam auch religios echt was riiber.“ Nun, wir wissen ja alle:
Proben werden tiberschatzt. FABIAN VOGT

Fabian Vogt, Jg. 1967, ist Schriftsteller, Mu-
siker, Kabarettist — und Pfarrer. Als Mitglied
des legenddren ,,Duo Camillo“ tourt er seit
25 Jahren im In- und Umland. Er lebt mit
seiner Familie in der Ndhe von Frankfurt.




Eignungsnachweis
Popularmusik

Zum ersten Mal gibt es in der Landeskirche Kurhessen-
Waldeck einen D-Kurs bzw. Eignungsnachweis fiir Po-
pularmusik. Er kann mit Hauptfach Chorleitung, Gitarre
oder Pop-Piano belegt werden. In Chorleitung gibt es
eine weitere Premiere: Erstmalig wird eine Kursgruppe
mit ,Klassikern“ und ,,Poppern“ zusammen durchge-
fiihrt. Christian Mellin, Bezirkskantor aus Fulda, und Peter
Hamburger, Popkantor der Landeskirche leiten den Kurs
gemeinsam, der im Januar diesen Jahres gestartet ist.

Flow im Gottesdienst

So nennt sich eine Workshopreihe fiir Liturgie und Popularmusik
des Popularmusikzentrums der Nordkirche. Lieder aus Jazz, Rock
oder Pop im Gottesdienst zu verwenden, ist das eine. Aber kann
der Rest des Gottesdienstes dann einfach klssisch gestaltet werden?
Psalm, Kyrie, Gloria, Bibel-Lesung mit Luther-Ubersetzung? Wel-
che Art der Lesung passt zu einem Gottesdienst, der mit Elementen
des Hip-Hop gestaltet ist? Oder wie kdnnte Jazzimprovisation die
Grundlage fiir einen Gottesdienst zum Thema Freiheit sein? In den
Workshops werden dazu theoretische und praktische Impulse ver-
mittelt. Es geht um ,Dramaturgie’, um ,Flow* und ,Stilistik im
Gottesdienst. Die Workshopreihe hat in 2015 bereits begonnen und

Quelle: Peter Hamburger

TAKT 2015

Bei TAKT treffen sich jedes Jahr im
Herbst in Hildesheim Menschen unter-
schiedlichen Alters und unterschied-
licher Konfessionen, um zu einem
gemeinsamen Thema neue Lieder fiir
Gemeinde, Chor oder Band zu schrei-
ben. Die Textautorlnnen kommen dabei
iber Sprache und Inhalt ihrer Texte in
ein kritisches und konstruktives Ge-
sprdch. Die Musikerlnnen der Gruppe
entwickeln zu den neuen Texten ver-
schiedene Vertonungen und Interpre-
tationen. Alle Ergebnisse werden in
der Gesamtgruppe vorgestellt, aus-
probiert und diskutiert. Eingeladen
sind Menschen, die Freude haben an
einem kreativen Prozess, bei dem alle
voneinander lernen und ihre jeweiligen
Fahigkeiten in das Entstehen neuer
Lieder einbringen und weiter entwi-
ckeln konnen.

Fiir diese Tagung vom 20.-24. Sep-
tember kann man sich unter
www.michaeliskloster.de anmelden.

lduft noch bis November 2015.
Infos dazu unter www.popularmusik.de.

SCM Verlag veréffentlicht
erste selbst entwickelte
App MySongBox

MySongBox ist eine kostenlose Noten-App, die momentan
nur fur iPads erhaltlich ist. Entwickelt wurde die Software, um
Kundenanfragen nach einem digitalen Liederbuch gerecht zu
werden. Neben Liedtexten, Akkorden und Gitarrenbildern,
bietet die App vollstandige, zum Teil mehrstimmige Noten-
satzean. Alle Akkorde kénnen bei Bedarf in andere Tonarten
transponiert werden. Noten zu Liedern kénnen innerhalb der
App entweder einzeln oder im Paket gekauft werden. Dari-
ber hinaus besteht die Méglichkeit, eigene Songs, Scans usw.
zu importieren. Diese Funktion, wie auch die Unterstiitzung
eines Bluetooth-Pedals zum Umbldttern der Noten sind ko-
stenpflichtig. Die Songwriter der jeweiligen Werke werden
anteilig und fair vergiitet. Nutzer werden ausdriicklich um
Riickmeldungen zur App gebeten, um zukiinftige Versionen
so nah wie moéglich an entsprechenden Anforderungen aus-
richten zu kénnen. Die Android-Version soll im 1. Halbjahr
2015 erscheinen. Weitere Infos unter www.mysongbox.de.
Quelle: SCM Hénssler



Onlineumfrage
zum Thema Worship

Seit Februar sind die Ergebnisse der Worship-Umfrage zum
Thema deutschsprachiger Lobpreis verfiigbar. Ziel der Umfra-
ge war es, ein Stimmungsbild zu deutschsprachigem Lobpreis
einzufangen. 77 deutschsprachige Lobpreisleiter oder Musik-
verantwortliche aus freien und landeskirchlichen Gemeinden
sowie Gemeindeverbiinden haben den Initiatoren geantwortet.
Jetzt liegt die quantitative und inhaltliche Auswertung vor.
Rund drei Viertel der Befragten spielen in lhren Gottesdiens-
ten liberwiegend oder sogar ausschlieBlich deutschsprachige
Lieder, die meisten haben einen Mix aus deutschen Kiinstlern
und libersetzten Liedern. 90% gaben an auch englische Ori-
ginale zu spielen. Knapp die Halfte der Befragten hat selbst-
geschriebene Lieder im Repertoire. Auf der Suche nach neuen
deutschsprachigen Liedern fiir die Gottesdienste stehen person-
liche Empfehlungen und ,Feiert Jesus* ganz oben auf der Liste.
Rund zwei Drittel der Befragten sind jedoch unzufrieden mit
dem Angebot an deutschsprachigen Literatur und nennen dafiir
diverse Griinde wie z.B. schlechte Ubersetzungen der englischen
Originalsongs oder die Oberflachlichkeit und Floskelhaftigkeit
deutscher Songtexte.

Die Halfte der Befragten wiirde gerne mehr deutschsprachi-
gee Lieder aufnehmen. Uber die Hilfte schreibt dariiber hinaus
schon eigene Lieder fiir die Gemeinde oder hat es vor. Als grofte
Herausforderung im Songwriting nennen die Befragten einen
fehlenden kontinuierlichen Prozess, sowie einen Mangel an Zeit.
Den Initiatoren rund um Jens Michaelis ist fiir diese Arbeit zu
danken, die durchaus den Riickschluss zuldsst, dass auch in
diesem Bereich noch gezielter Fortbildungsangebote gemacht
werden kdnnen. Ein spezieller Workshop des Popularmusik-
verbandes zum Thema Lobpreissongwriting zog im November
letzten Jahres neun Teilnehmer nach Miinchen.

Quelle: Jens Michaelis und Team

Christian Artists
wieder an Bord

2014 musste es das erste Mal seit seinem
ersten Durchgang 1981 ausfallen. Das ver-
mutlich dlteste Kreativangebot auf dem
Kontinent. 2015 findet es nun wieder in
Bonn statt. Und zwar vom 6.-9. August.
Allerdings wird dieser Durchgang ein ganz
Besonderer sein. Die Verantwortlichen ver-
zichten auf das bisher bekannte Konzept
und wollen die Zeit nutzen um ein runder-
neuertes Projekt auf den Weg zu bringen.
Auf der Webseite von CA, christianartists.
org, ist zu lesen, das es nur Plenumsver-
anstaltungen und Arbeitsgruppen geben
wird, die miteinander ein neues CA Se-
minar ,erfinden” wollen. Mitdenker sind
herzlich eingeladen.

NEWS MF

Onlineumfrage zum Thema
,Christliche Festivals und
Events*

,Musik ist vielen Jugendlichen in der christlichen Szene sehr wichtig.
Auch Nichtchristen konnen durch christliche Musik angesprochen wer-
den. Hautnah die Bands und die Musik miteinander auf Konzerten zu
erleben ist ein unbeschreibliches Gefiihl, das soviel Lebensqualitdt in
unseren christlichen Alltag bringen kann. Also warum sind die Hallen
vieler christlicher Festivals in Deutschland so leer, wihrend die Szene
in den USA und anderen Landern doch boomt?* Das fragte sich Marie-
Christin Regehr und wollte es genau wissen. Sie setzte eine Online Um-
frage in Gang, deren quantitative Auswertung jetzt iiber promikon.de
zum Download angeboten wird. Sie basiert auf den Daten der Umfrage
vom 29.09.-23.10.14. An der Onlineumfrage haben 398 Personen teilge-
nommen, 300 haben die Umfrage bis zum Ende bearbeitet. Insgesamt
wurden 14.459 Antworten abgegeben. Interessant ware eine Interpre-
tation der nun vorliegenden Daten gewesen, da immerhin eine ganze
Reihe von wissenswerten Facts fiir Veranstalter abgefragt wurden. So
spielte auch das Thema Mobilitdt eine Rolle. Leider hat die Autorin diese
Interpretation nicht vorgelegt. Bei dem Umfang der bereits vorliegenden
Erkenntnisse und der Tatsache, dass dieses Material ehrenamtlich er-
hoben wurde, allerdings verstandlich. Da miissen jetzt halt andere ran.
Quelle: Promikon und eigene Recherchen

Artcross

Alle zwei Jahre findet in Bad Leonfelden bei Linz das Feri-
enfestival Artcross statt. Dahinter steckt ein freier Verein
engagierter Christen, der es sich zum Ziel gesetzt hat, Kunst
und Glauben zu verbinden. Dabei sollen menschliche Gren-
zen erweitert und alte und neue Freunde getroffen werden
konnen. Kiinstlerische Grenzen sollen durch ,lernen im Tun“
durchbrochen, soziale Grenzen durch ,,cooles Miteinander*
gesprengt werden. Auflerdem wollen die Verantwortlichen
konfessionelle Grenzen {iberschreiten und Kirchen und La-
ger, die erkannt haben ,wir haben mehr gemeinsam als uns
trennt‘, zusammenbringen. Das ndchste Artcross findet wie-
der 2016 statt. Und zwar vom 1.-8. August.

Infos unter www.artcross.at.

Raketengleicher Start:
Ticketverkauf Pop-Oratorium
SLuther®

Der Ticketvorverkauf zum Pop-Oratorium ,Luther am 31.10.15 in der Westfalenhalle
hat einen Megaansturm erfahren. Binnen weniger Minuten waren mehrere hundert
Tickets verkauft. Die bisher angemeldeten iiber 2.700 Sdngerinnen und Sénger des
Tausend-Stimmen-Chores zum Pop-Oratorium freuen sich auf ein erwartungsfrohes
Publikum. Auf das Publikum wartet eine grof3artige Show mit Live-Band, Orchester
und Musical-Stars - alles auf einer Bithne mit dem Mega-Chor! Video-Sequenzen auf
grof3en Leinwdnden und eine beeindruckende Lichtshow runden die Inszenierung
zum Reformationsjubildum ab. Luther wird 2017 auch Station in Bayern machen.
Gastgeber ist dann die bayerische Landeskirche in der Miinchner Olympiahalle.
Quelle: Creative Kirche und eigene Recherchen
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Veranstalterforum
ausgefallen

Ein Motivations- und Schulungstag der Promikon mit Referaten und
Gesprachsgruppen sollte es sein. Eingeladen waren Andreas Malessa
mit dem Thema ,Wozu ist Kulturarbeit gut”, Timotheus Hiibner mit
»Sponsoren fiir kleine und groBe Veranstaltungen®, Alexander Pérsch
mit ,Wie starte ich eine Konzert- oder Festivalarbeit®. Uber ,Bausteine
fiir eine professionelle Pressearbeit” sollte der KEP Leiter Christoph
Irion referieren, ,Medienrecht fiir Gemeinden* der Rechtsanwalt Frank
Schilling erklaren und iiber Ideen zum Thema ,,Menschen. Marken.
Mdoglichkeiten — ganzheitliches Marketing fiir Kirchen und Gemein-
de* Matthias Klein referieren. Musikalisch sollte der Tag von Helmut
Jost und Ruth Wilson begleitet werden. Mangels Teilnehmern musste
der hochkaratige Event aber abgesagt werden. Wie es weiter geht ist
derzeit noch nicht abschlieBend geklart. , Trotz zunehmender Kon-
zertzahlen fiir Kiinstler, die wir begleiten, lassen sich immer weniger
Personen auf Fortbildungen und Netzwerken ein“, so Christoph Buskies
von Promikon auf Anfrage.

Rise Up reloaded

Auch in Deutschland arbeiten viele mit dem Skume-
nischen , Liederbuch fiir junge Leute” rise up. Das
Liederbuch aus der deutschsprachigen Schweiz, das
in fast 100.000 Exemplaren verkauft worden ist, ist in-
zwischen mehrals 10 Jahre alt und hat sich als Jugend-,
Familien- und Gemeindegesangbuch etabliert. Genau
wegen dieser Erfolgsgeschichte soll nun auch eine neue
Auflage gedruckt werden. Dassich ,die Jugend und ihre
Musik“ in den letzten zehn Jahren aber stark verandert
haben, muss diese Verdnderung spiirbar sein. Deshalb
wird nicht einfach eine neue Auflage, sondern eine
iberarbeitete und ergdnzte Fassung gedruckt, die im
ersten Halbjahr 2015 erscheinen soll. Das neue Buch
mit dem Arbeitstitel rise up plus wird um die 50 neue
Lieder enthalten. Um den neuen Liedern Platz zu ma-
chen, werden ca. 20 alte Lieder ersetzt. Bei einzelnen
Stiicken werden die Sétze leicht bearbeitet oder neu
ein leichter mehrstimmiger Satz fiir den Gemeindege-
brauch dazu genommen. Neben der normalen Ausgabe
wird auch eine Ausgabe mit Spiralbindung erscheinen;
diese ist fiir die Instrumentalisten gedacht. Zu den neu
aufgenommenen Liedern sollen Begleitsdtze produ-
ziert werden, auch eine CD zum Kennenlernen dieser
Lieder ist geplant.

Music without
[imits nur noch als
Dienstleister unter-
wegs

In der letzten Ausgabe berichteten wir tiber die
Probleme des Vereins Music without limits, der das
Festival Rock without limits viele Jahre verantwor-
tet hat. Nun ist die Arbeit des Vereins in Bezug auf'
die Organisation eines eigenen Festivals eingestellt
worden. Der Verein teilte dazu Ende Februar 2015
mit: ,In diesem schwierigen Umfeld kénnen wir als
kleiner Verein nicht mehr selbst grofse Konzerte
veranstalten, da das finanzielle Risiko, auch fiir
die Privatpersonen, die dahinter stehen, nicht mehr
tragbar ist. So haben wir uns entschlossen, uns in
Zukunft auf die Férderung der christlichen Szene zu
konzentrieren“ Darunter verstehen die Verantwort-
lichen die Unterstiitzung anderer Veranstalter, das
Finden neuer Veranstalter und die Vernetzung der
Szene. Der Verein benétigt weiterhin fiir bestehen-
de Verbindlichkeiten finanzielle Unterstiitzung in
Form von Spenden und Krediten. Néihere Informati-
onen dazu gibt es unter www.rockwithoutlimits.de.

C3S will im Herbst 2015
Zulassung als Verwertungs-
gesellschaft beantragen

Voraussichtlich im Herbst 2015 soll der Antrag der C3S auf Zulassung als deut-
sche Verwertungsgesellschaft beim DPMA eingereicht werden. Wichtig dabei
ist der Umstand, dass C3S die Unterstiitzung aller Urheberlnnen benotigt, die
bereit sind, der C3S nach ihrer Zulassung beizutreten. Dafiir ist jetzt schon eine
Mitgliedschaft in der Genossenschaft notwendig und sinnvoll, um nicht nur die
Nachfrage nach einer solchen Verwertungsgesellschaft zu belegen, sondern
auch die Wirtschaftlichkeit der C3S. Dies ist eine der wichtigsten Anforderun-
gen, um vom DPMA zugelassen zu werden. Weitere Infos unter www.c3s.cc.
Quelle: C3S und eigene Recherchen



150ng - 5 Kontinente -
10.000 Stimmen -

ein gemeinsames
Zeichen

Schon vier Mal fand der Gospelday statt. Bisher beteiligten sich tiber
500 Chore. Der nachste findet 19. September 2015 statt. Und er wird
etwas Besonderes: international! Der Choraktionstag gegen Hunger
und Armut, soll auf die Ungerechtigkeit in der Welt aufmerksam
machen und Perspektiven vermitteln. Er ist Teil der Aktion Gospel
fiir eine gerechtere Welt, einer Initiative von Brot fiir die Welt, und
der Stiftung Creative Kirche in Witten.

Die Idee: Ein Lied geht um die Welt. An Landergrenzen, vor dem
Brandenburger Tor, auf der Zugspitze, in Einkaufszentren oder Bahn-
hofen - gemeinsam erheben die Chdre ihre Stimmen und machen
mit der Musik der Guten Nachricht aufmerksam auf Hunger, Armut
und Ausbeutung auf der ganzen Welt. 2015 heifd3t der gemeinsame
Song We Are Changing The World von Hans Christian Jochimsen.
Am Gospelday wird er um jeweils 12 Uhr mittags angestimmt und
dann wie ein Staffelstab von Zeitzone zu Zeitzone weitergegeben.
Der Songtext und die deutsche Ubersetzung kénnen auf www.gos-
pelday.de heruntergeladen werden. Der Notensatz des Liedes ist als
Songbook erhiltlich.

Die Teilnahme zum Gospelday ist kostenlos. Interessierte Chore kon-
nen sich ebenfalls auf der angegebenen Webseite anmelden. Jeder
Chor bekommt im Juni ein Paket mit kostenlosem Informations- und
Werbematerial fir die Ankiindigung.

NEWS MF

Erklar mir Pop

Viele Popsongs werden tiber Gene-
rationen hinweg gehort und geliebt
- sie haben Popgeschichte geschrie-
ben. Doch kennen wir jeweils die
Hintergriinde der Entstehung, den
musikalischen Aufbau oder die Re-
zeptionsgeschichte? Im Magazin
Musikforum stellt Prof. Udo Dahmen
mit seiner Kolumne , Erkldr mir Pop*
jeweils einen Song und Kiinstler aus
der Popmusikszene vor - mit freund-
licher Unterstiitzung des SWR, der
die gleichnamige Horrubrik seit An-
fang des Jahres 2013 ausstrahlt. Die
Kolumne sowie alle weiteren Artikel
kénnen auch in der kostenfreien App
Musikforum des Musikforums nach-
gelesen werden.

Quelle: DMR und eigene Recherchen

Aus flir das Kirchenmusik-
Studium in Bremen?

Dem Studiengang Kirchenmusik an der Hochschule fiir Kiinste
(HfK) Bremen droht aufgrund des erheblichen Kiirzungsdrucks
von mehreren hunderttausend Euro pro Jahr die SchliefSung. Bis-
her stand die Neubesetzung einer Orgelprofessur zur Debatte; die
Diskussion um eine Einstellung des kompletten Studienganges
Kirchenmusik stellt eine dramatische Wendung der Situation dar.
Dabei kam der Wissenschaftsrat des Landes Bremen bereits 2013
zu dem Ergebnis, dass die Finanzausstattung der HfK Bremen an
einer kritischen Untergrenze liege. Finanziert wird der Studiengang
Kirchenmusik aus Mitteln der Bremisch Evangelischen Kirche und
der Senatsverwaltung fiir Wissenschaft. In einem Schreiben an Prof.
Dr. Eva Quante-Brandt, Senatorin fiir Bildung und Wissenschaft
Bremen, hat der Deutsche Musikrat bereits im Dezember 2014
appelliert, den Studiengang Kirchenmusik an der HfK Bremen in
bisherigem Umfang zu sichern und eine auskdmmliche Finanzie-
rung zu ermdglichen. Der Deutsche Musikrat fordert die Senatorin
fir Bildung und Wissenschaft Bremen darin auf, eine Lésung zum
Erhalt des Kirchenmusik-Studiums in Bremen zu finden. Hierbei
sollte auch tiber die Landesgrenze hinaus gedacht und Lésungs-
moglichkeiten im Verbund mit Hamburg und Schleswig-Holstein
eruiert werden. Zu Redaktionsschluss lagen noch keine neuen In-
formationen zur endgiiltigen Entscheidung vor.

Quelle: DMR und eigene Recherchen



12 THEMA

ssssssss asms
288 B8s8sams

S88558 8558808
g8888 8085000 NEENNN
4055888 88000EENN
JS55888 BBsRNEEEGENENN
488 sssssname
Josssnan aaanns

#8ss008 BasssaaEME
Jssss sssannnne

/]
Jassss ssnnaam

Zuruck in die Zukun

Jisns saanin
sasssnnnannnm

CE60 Asaaaannanannnm

[
mnn

i
40000 MIENRTERNNAND

)

4+ Visionen zum Thema Kirchenmu

»Wasvor Jahren noch undenkbar schien, entwickelt sich
vielerorts zur wiinschenswerten Normalitét: Kirchenmu-
sik erlebt eine grofde Vielfalt an Stilen und Musizierfor-
men. Jazz, Rock, Pop und Gospel fiihren kein gedchtetes
Randdasein mehr, sondern sind wichtiger Teil kirchen-
musikalischen Ausdrucks geworden. Zusammenarbeit
zwischen Vertretern traditioneller Richtungen und sol-
cher, die Popularmusik betreiben, ist dort einfach und
selbstverstdandlich, wo man auf gleicher Augenhéhe um
Qualitdt bemiiht ist und die Kompetenz der jeweils an-
deren Richtung anerkennt. Die Ausbildungsgange (C und
B) fiir Popularmusik haben zu einem spiirbaren Quali-
tatsbewusstsein gefiihrt. Der Vielfalt der Kirchenmusik
bekommt das sehr gut. Zur wirklichen Normalitét, zur
Gleichwertigkeit von traditioneller und nicht traditioneller
Kirchenmusik braucht es noch viele weitere Anstrengung.
Es lohnt sich aber®, so Hartmut Naumann vom Fachbe-
reich Popularmusik der Nordkirche, angesprochen auf
das Thema, wie sich die Kirchenmusik in den nachsten
zehn Jahren entwickeln konnte.

Auch ,in der EKHN gibt es heute schon die C- und D-
Ausbildung im Bereich Bandarbeit und Gospel-/Popchor-
leitung, die wachsende Teilnehmerzahlen verzeichnet.
Auf hauptamtlicher Ebene ist es mittlerweile méglich,
in Ausnahmefallen auch Musiker mit einer anderen
Ausbildung als dem klassischen Kirchenmusikstudium
anzustellen. Fiir die nachsten zehn Jahre wiinschen wir
uns neue Profilstellen mit solchen ,Quereinsteigern’
aus der Popularmusik, die unsere kirchenmusikalische
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Landschaft bereichern®, ergdnzt Bernhard Kiesig die
Ausfiihrungen Naumanns und bringt auf den Punkt
worum es geht. Mehr und bessere Popularmusik in un-
seren Kirchen.

Leider werden die dafiir notwendigen Qualifikationen
meist nur nebenamtlich oder in Aufbaustudiengangen
angeboten und nicht gleich als Komplettpaket. Immerhin
kann man bspw. ,an der Hochschule fiir Kirchenmusik
in Tibingen seit vielen Jahren schon einen Schwerpunkt
auf'populdre Kirchenmusik setzen. Dies ist seit drei Jah-
ren durch zwei 50%-Stellen noch aufgewertet worden.
Inzwischen ist es moglich, einen Bachelorabschluss
Kirchenmusik mit Pop-Profil zu absolvieren. Auch ein
Masterstudiengang wird ab ndchstem Semester ange-
boten. Diesen kann man auch ohne ein vorweg gegan-
genes Studium in Kirchenmusik studieren, wenn man
die musikalischen Grundvoraussetzungen mitbringt. Als
Vollstudium oder auch berufsbegleitend, was den Master
auch als Weiterqualifikation attraktiver macht. Nahezu
alle Instrumente sind als Hauptfach moglich®, 1asst Pa-
trick Bebelaar, der Fachgruppensprecher der Hochschule
in Tubingen, die gerade federfithrend einen Kongress
zum Arbeitsfeld durchgefiihrt hat auf Anfrage wissen.
Leider gibt es auch ganz andere Meinungen. So schreibt
Georg Beck in Zeitzeichen unter der Uberschrift ,irgendwie
daneben’ folgende Sdtze: »Alles da. Alles hat ,seinen Platz
kommt ,zum Einsatz“. Gleiches Recht fiir alle. Wie auch
sonst! So weit, so gut. Nur, wie klingt sie, die so wunderbar
hergestellte Gleichheit auf dem Feld der Musik? Dass da
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Wir bewegen uns beim Thema
Popularmusik und Kirchenmusik
immer noch von positivem
Zuspruch bis zur Ablehnung.

durchaus Wiinsche offen bleiben, kann man horen. Am
diirftigen Ton ndmlich, den das tiber den griinen Klee ge-
lobte Instrumentarium , E-Piano, Gitarre und Keyboard*
abgibt, wenn es in der Musik des Sonntagsgottesdienst
yzum Einsatz“ kommt.« Leider wird damit die Orgel ein-
mal mehr zum allein selig machenden Kircheninstrument
erhoben, das allein in der Lage ist den Gemeindegesang
,zu heben“ Das die Orgel zundchst gar kein ,Kirchen-
instrument” war, wird dabei genauso ignoriert, wie die
vielerorts qualitativ gute Popularmusik im Gottesdienst,
die der Autor entweder nicht gehort hat oder, aber das
ist Spekulation, nicht héren will. Wir bewegen uns beim
Thema Popularmusik und Kirchenmusik also scheinbar
immer noch von positivem Zuspruch bis zur Ablehnung.
Und dabei seien die Befiirworter einer Jetzt-nur-noch-Po-

pularmusik-Mentalitét ebenfalls ausdriicklich kritisiert. Wie
sehen vor diesem Hintergrund Entwicklungen aus? Wie
koénnen Ausbildungswege heute und morgen aussehen?
Wo stehen wir moglicherweise in 10 Jahren? Das beleuchtet
Musik+message in diesem Heft mit einem ausfiithrlichen
Thementeil. Allen Autoren und Gesprachspartnern sei an
dieser Stelle herzlich gedankt. THOMAS NOWACK

in Miinchen.

and*‘-f_";”g
me to YO

THEMA

Thomas Nowack ist Referent beim Ver-
band fiir christliche Popularmusik und lebt
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lhr wollt Euren Sound als Band

aufpolieren? Ihr wollt an eurer
Musik, an Texten, Rhythmik und
Arrangement basteln? Mit

- erfahrenen Coaches arbeiten
und Tipps erhalten, wie ihr noch
besser klingen konnt?

Dann ist die Coachingoffensive
des Popularmusikverbandes
genau das Richtige!

Mitglieder erhalten einen Band-
coachingtag zum Sonderpreis
von 99 € (zzgl. Anfahrt).




Professor Udo Dahmen kann man ohne Ubertreibung als
den Initiator des Popularmusik-Studiums bezeichnen.
Einige der bedeutendsten popmusikalischen Ausbil-
dungen in Deutschland wurden von ihm initiiert und
werden bis heute von ihm betreut oder mit neuen Im-
pulsen bereichert. Zwolf Jahre ist es her, dass Michael
Ende in Hamburg den Kontaktstudiengang Popularmusik
absolvierte. Die Zeit in Hamburg und die Begegnung mit
Udo Dahmen haben seinen musikalischen Weg deutlich
gepragt. So trat er die Fahrt an die Popakademie Mann-
heim mit groBer Vorfreude auf ein Wiedersehen und ein
inspirierendes Gesprach an.

Musik+message Musiker, Produzent, Autor, Pop-Pro-
fessor, Geschiftsfiihrer der Popakademie, Vizeprasident
im Deutschen Musikrat und vieles mehr. Wie bekommt
man das alles unter einen Hut?

UdoDahmen Dasist eine Entwicklung, die Du da beschreibst,
das war ja nicht von Anfang an so. Ich hab viele Jahre als
Schlagzeuger gearbeitet und dann festgestellt, dassich ein
Talent zur Vermittlung habe und mir das Unterrichten Spafd
macht. 1980 habe ich mit zwei Kollegen eine Schlagzeug-
schule eréffnet, die Drumburg in Hamburg. Ab 1983 durfte
ich den Kontaktstudiengang Popularmusik mit entwickeln
und in den letzten 12 Jahren konnte ich die Popakademie
mafdgeblich mit aufbauen. Es macht mir sehr viel Freude
meine Energie fir die Entwicklung der Populdren Musik
einzusetzen und dazu beizutragen, dass sie entsprechend
ihrem gesellschaftlichen und kulturellen Stellenwert auch
in der Aus- und Weiterbildung und dartiber hinaus ihre
dementsprechende Position erhdlt. Heute ist es so, dass
ich viele Dinge bewegen kann. Gleichzeitig habe ich einen
sehr straffen Terminkalender, der nicht viel Freiraum lasst.

M+m Der Kontaktstudiengang Popularmusik war in den
8oern sicher ein Novum. Wie war Dein Standing zwischen
Klassikern und Jazzern?

U.D. Wir waren damals mit 20 Dozenten ein grofes
Team. Neben dem Popbereich gab es einen Bereich fiir
Jazz/Musiktheater/Chanson. Die Uberschneidungen ha-
ben sich damals bewdhrt und tatsdchlich waren die Be-
rithrungsangste zwischen Jazz- und Popmusikern in der
Grindungsphase gar nicht so stark. Spdter war es dann
eher so, dass die Jazzmusiker ahnlich wie die Klassiker
erst einmal gefremdelt haben und man ihnen erkldren
musste, dass Popmusik ein Thema ist, das aus vielen
Quellen schopft und stilistisch ganz unterschiedliche
Schattierungen haben kann.

In der Tat ist es so, dass gerade in den ersten Jahren aus der
klassischen Abteilung erhebliche Ressentiments bestanden.
Das hatte dazu gefiihrt, dass wirviel Diskutieren und unsin
bestimmten Zusammenhéngen auch streiten mussten. Aber
wirwaren so erfolgreich und stark, dass wir unseren Platz in
Hamburg behaupten und auch weiter ausbauen konnten.

M+m Woher kam Deine Motivation Dich fiir die Ausbil-
dung einzusetzen?

U.D. Ich habe sehr frith erkannt, dass wir fiir den Pop-
bereich wenig bis keine Férderung haben. Aber auch,
dass die handwerklichen und kreativen Fahigkeiten in
Deutschland, besonders im Vergleich zu den angloa-
merikanischen Landern, nicht so ausgepragt waren. So
kam ich zu der Uberzeugung, dass wir mehr Ausbildung
brauchen und Plattformen schaffen missen, auf denen
sich die Musiker begegnen, Ideen austauschen und als
Teams und Bands zusammenarbeiten kénnen.



»Die Kirche tdte gut daran
auch Spezialisten einzustellen«

M+m Die Ausbildungen, die Du initiiert und mitgestaltet
hast, setzen unterschiedliche Schwerpunkte.

U.D. Ander Popakademie bilden wir im hochschulischen
Bereich in Bachelor- und Masterstudiengédngen aus. Dartiber
hinaus bieten wir Weiterbildung fiir Bands im Bandpool
und fir alle Interessierten Weiterbildungen fiir Musik,
Musik & Technik, Musikbusiness und Musikpadagogik
an. An der Bundesakademie in Trossingen zum Beispiel
werden in Kooperation mit der Popakademie und dem
Verband der Musikschulen (VDM) Multiplikatoren wei-
tergebildet. Musiker mit Klassik- oder Jazz-Background,
die fiir ihre Arbeit an Schulen Anregungen suchen und
ihre Fahigkeiten erweitern wollen. Die Ausbildung ist
in mehrere Ausbildungsphasen gegliedert und geht be-
rufsbegleitend tiber 18 Monate. Spannend ist in diesem
Zusammenhang die Bedeutung der eigenen Kreativitét.
Viele Popmusiker sind Komponisten und Produzenten
ihrer eigenen Musik. Das ist ein wichtiger Bestandteil
dessen was Popmusik ausmacht. Hier st6f3t so mancher
Klassiker wahrend der Ausbildung an seine Grenzen. Das
Begleiten kreativer Prozesse gewinnt in Unterrichtszu-
sammenhdngen immer mehr an Bedeutung. Wir stellen
durch unsere Arbeit, z.B. an der Popakademie, fest, dass
fast alle unsere Studierenden ihre eigenen Songs schrei-
ben und arrangieren. Padagogen, welche diese Kreativ-
prozesse anleiten und erleichtern kénnen, sind héher
denn je nachgefragt.

Das Popcamp ist eine Initiative des deutschen Musikrates.
Einmal im Jahr laden wir Bands zur Bewerbung ein. Das
Besondere am Auswahlverfahren ist, dass die Bands sich
nicht direkt bewerben kénnen. Fiir die Auswahl befragen
wir z.B. Hochschulen, Wettbewerbe und Journalisten.
Jedes Jahr werden fiinf Bands gefordert.

Die Berufsfachschule in Dinkelsbiihl hat sich als erste
Ausbildungsstufe zur Vorbereitung auf ein Hochschul-
studium bewdhrt. Viele Musiker haben aber auch nach
dem Abschluss in Dinkelsbiihl direkt ihren Platz in der
Musikszene gefunden.

M+m Viele Musiker, die in der christlichen Szene aktiv
sind, waren in Dinkelsbiihl.

U.D. Ich kann mich erinnern, dass wir ab dem zweiten
Jahr Bewerber hatten, die aus einem christlichen Umfeld
kamen und ihr musikalisches Handwerk fundieren wollten.
Viele waren bereits in der christlichen Szene aktiv und
wollten einen authentischen Umgang mit Popmusik in
einem grofieren Kontext erleben. Ich fand das immer sehr

spannend, weil aus dieser Szene einige wirklich interes-
sante Musiker kommen, die gleichermaf3en handwerklich
fundiert und in ihrem Glauben authentisch sind.

M+m Ein Satz von Dir, der seit dem JLTA-Coaching bei mir
hangengeblieben ist: ,Die Innovationen in der Popmusik
sind nie an den Hochschulen entstanden.“ Wie sieht ein
Setting aus, in dem ein neuer Sound entstehen kann?

U.D. Sowiirdeich das heute nicht mehr unterschreiben.
Das hat einen Hintergrund, der dort zu sehen ist, wo wir
uber klassische Musik sprechen. Fiir die Popakademie
kann ich sagen, dass ein Setting an dem Innovationen
entstehen konnen a) Platz braucht fiir Kreativitat und b)
Plattformen fiir das Zusammenbringen und Vernetzten
von Menschen mit unterschiedlichsten musikalischen
Hintergriinden bieten muss. Pop bedeutet nicht nur
Mainstream sondern alle Musiken, die zu ihrer jewei-
ligen Zeit aus Jugendkulturen entstanden sind. Wir ha-
ben dafiir an der Popakademie Systeme geschaffen und
auch Studienziele formuliert wie z.B. Tontrdger, Konzerte
und Live-Priifungen mit eigener Musik. Dabei entstehen
wahnsinnig viele interessante Dinge. Auch tiber wech-
selnde Dozenten holen wir uns immer wieder neue mu-
sikalische Einfliisse ins Haus.

M+m Eine grofie Liicke im Lehrangebot vieler Hochschu-
len gibt es im Bereich Musikbusiness.

U.D. AnderPopakademie kann man sowohl Musikbusiness
als auch im kiinstlerischen Bereich studieren. Im Grund-
studium sind die Kurse so aufgebaut, dass Musiker und
Businessstudenten einige Lehrveranstaltungen gemeinsam
besuchen, in Teams zusammenarbeiten, sich so sehr frith
kennenlernen und {iber die Kurse hinaus gemeinsam an
Projekten arbeiten. Das hat sich bewdhrt. Ungefdhr 90%
unserer Absolventen kénnen im kiinstlerischen Bereich
auskdmmlich leben und unterrichten maximal 30%. Wir
ermitteln das jahrlich Giber eine Umfrage.

M+m In der evangelischen Kirche gibt es einen Trend
zu mehr Ausbildung im Popbereich und auch erste Pop-
Studiengédnge an den Kirchenmusikhochschulen. Wenn
Du die Chance héttest in diesen Prozess gestaltend ein-
zugreifen, was ware Deine wichtigste Mafinahme?

U.D. Ich hatte die Chance beim Kongress an der Kirchen-
musikhochschule in Tiibingen. Das Problem erscheint
mir, dass wir nicht die eierlegende Wollmilchsau schaffen
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konnen, also jemand der als Kantor ein sehr guter Orga-
nist ist und auch alle anderen Bereiche abdecken kann.
Die Kirche tédte gut daran auch Spezialisten einzustellen.
Musiker, die in der Lage sind, die einzelnen Bereiche
glaubwiirdig und authentisch zu vermitteln.

M+m Du hast Deine musikalische Karriere in einer Zeit
begonnen als man kaum Ausbildungsmaéglichkeiten hat-
te. Was sind die gravierendsten Unterschiede zwischen
damals und heute?

U.D. Ich habe das Gliick, dass ich als Zeitzeuge die Ent-
wicklung der Popmusik von der Beatmusik bis heute
verfolgen konnte. Damals hatten wir mit Beat eine Art
Megatrend. Es war vollig klar ,welche Musik gut ist und
womit man sich identifiziert. Heute haben wir dagegen
eine ganz hohe Diversifikation an Stilen und Bands, die
in verschiedensten Zusammenhdngen entstanden sind.
Die Vielfalt macht die Musik heute sehr spannend und
zugleich uniibersichtlich. Als Pddagoge brauche ich heute
ein hohes Maf$ an Neugier fiir neue Entwicklungen und
die Fahigkeit das Wesentliche in den einzelnen Zusam-
menhdngen zu verstehen. Was sich nicht gedndert hat
ist, dass Popmusik nicht nur Musik sondern zu gleichen
Teilen auch Image, Erscheinungsbild und Performance ist.
Natdirlich gab es keine Ausbildung fiir Pop. Ich hatte damals
klassisches Schlagzeug studiert um meine musikalischen
Fahigkeiten zu fundieren. Da sind wir heute in einer we-
sentlich gliicklicheren Lage. Dennoch stehen wir erst am
Anfang einer grofden Bewegung was das Bewusstsein von
Popkultur und ihrer Wertigkeit im gesellschaftlichen Kon-
text angeht, besonders in Bezug auf die Rolle der Politik.
Vorallem in den Kommunen miissen neue Impulse gesetzt
werden. Ich glaube, dass wir hier ganz viele Schétze heben
konnen, welche die gesamte jiingere Generation und ihre
Einbindung in kulturelle und gesellschaftspolitische Pro-
zesse betrifft. Da haben wir alle eine ganz grofde Verant-
wortung und miissen sehr viel mehr machen.

M+m Welchen Tipp kannst Du Musikern geben, die in
der Vielzahl der Ausbildungsangebote das Richtige fiir
sich suchen?

U.D. Ich glaube, dass nach wie vor der personliche Kon-
takt zu Musikern und Lehrern wichtig ist. Ein Lotse, der
einem hilft die richtigen Lehrangebote und Ausbildungen
herauszufinden. Das wird umso wichtiger je grofier das
Angebot an Ausbildungen, Youtube Tutorials, E-Learning
Angeboten usw. ist.

Ich stelle aber auch fest, dass jiingere Musiker mit einem
viel héheren Vorwissen an die Popakademie kommen.
Auch die stilistische Sicherheit, die junge Studenten in
die Bands einbringen, ist erstaunlich. Man merkt, dass
hier in der voruniversitdren Ausbildung mittlerweile sehr
gute Lehrer am Wirken sind.

M+m Welche neuen Impulse wird die Popakademie in
Zukunft setzen?

U.D. Wir bieten ab Herbst einen neuen Studiengang
Weltmusik an, der die tiirkisch-arabischen Instrumente,
sowie mediterranean und middle eastern Percussion ins
Blickfeld nimmt.

M+m Das ist auch integrationspolitisch interessant.

U.D. Ein Riesenthema fiir uns. Wir erreichen tiber unsere
Schulprojekte etwa 1500 Schiiler. Aktuelle lduft ein Pro-
jekt an Grundschulen bei dem Dritt- und Viertkldssler,
die durchweg einen Migrationshintergrund haben mit
Popmusik in Berithrung kommen. Die Schiiler kompo-
nieren und texten selbst und benutzen dabei aber auch
die Instrumente aus ihren Kulturkreisen.

AUS- UND WEITERBILDUNGEN

die von Prof. Udo Dahmen initiiert
oder mitgestaltet wurden:

Kontaktstudiengang Popularmusik
www.popkurs-hamburg.de

Rock und Pop an der Berufsfachschule Dinkelsbiihl:
wp.bfs-musik.de

Bundesakademie Trossingen
Popmusik an Musikschulen:
www.bundesakademie-trossingen.de

Bandcoaching fiir die Preistrager
des John Lennon Talent Award

Popakademie Baden-Wiirttemberg:
www.popakademie.de

Popcamp — High Level Bandcoaching:
www.popcamp.de



Eine Idee etabliert sich

Neuland betrat der Popularmusikverband im letzten Jahr mit einer Reihe
von Impulstagen, die in Augsburg, Miinchen, Niirnberg, Neu-Ulm, Ulm,
Neustadt/Aisch und Cham stattfanden. Alle Erfahrungen wurden stindig
ausgewertet und haben zu einer Reihe von Entscheidungen gefiihrt, die
kiinftige Impulstage leichter planbar, aber auch zielgerichteter und effek-
tiver machen.

Die Erfahrungen von nun zwei Jahren, sowie die der anderen Standorte flossen
in die Weiterentwicklung ein, die derzeit wie folgt aussehen: Popimpulstage
sollen in Zukunft jahrlich oder zweijdhrlich auf Kirchenkreisebene stattfinden.
Im Kirchenkreis Augsburg wird dies durch eine Erweiterung des bestehenden
Bandimpulstages in Augsburg erreicht, in Miinchen wird das bewdhrte 6ku-
menische Modell fortgefiihrt und in Bayreuth ist in Zusammenarbeit mit der
Hochschule fiir evangelische Kirchenmusik und dem Kirchenkreis am 9. Mai
ein Popimpulstag durchgefiihrt worden. Infos dazu sind auf unserer Home-
page zu finden. Fir die Kirchenkreise Regensburg, Ansbach-Wiirzburg und
Nirnberg laufen Vorplanungen fiir 2016. Der erste Popimpuls nach neuem
Modell fand bereits am 17. Januar in Miinchen statt. Nachdem im letzten Jahr
61 Personen teilgenommen hatten, lief3en sich dieses Jahr bereits 74 Personen
auf eine etwas andere Fortbildung ein. Popimpulstage bestehen schliefilich aus
mehreren Elementen, die fiir einen ganzen Tag Hochspannung garantieren. Ne-
ben Einzelworkshops und Impulsvortrdgen wurden am Nachmittag anwesende
Komplettbands gecoacht und Einzelteilnehmer zu spielfahigen Adhoc-Bands
zusammengestellt. Erfahrene Dozenten kiimmerten sich den ganzen Tag um
die begeisterungsfahigen Teilnehmer, darunter diesmal sogar eine Harfenistin.
Das knapp zweistiindige Workshopkonzert in der Jugendkirche auf dem Ge-
lande der katholischen Stiftungsfachhochschule war wieder das abschliefdende
Highlight, auch wenn in diesem Jahr erstmals noch ein Nachtkaffee fiir Teil-
nehmer und interessierte Besucher angeboten wurde. Auch 2015 wurde der
Tag durch ein Fernsehteam dokumentiert. Durch die erhéhte Teilnehmerzahl
war es dieses Jahr notwendig weitere Riume auf dem Geldnde der Stiftungs-
fachhochschule zu nutzen.

Ebenfalls erfolgreich stattgefunden hat ein erster bayerischer Chorimpulstag
Ende 2014 in Niirnberg. Auf Anhieb waren 100 interessierte Sangerinnen und
Sanger unserem Aufruf gefolgt. Chorimpulstage orientieren sich am Modell
unserer Wiirttemberger Kollegen. Aufgrund der aktuellen Entwicklung - ab
dem 1. Mai werden wir eine/n hauptamtliche/n Gospelreferentin/-en haben -
sind weitere Planungen auch mit der Stellenbesetzung verkniipft und des-
wegen derzeit noch unkonkret.

In Kooperation mit der Creativen Kirche haben wir deshalb einen Work-
shop mit Hans Christian Jochimsen am 10. Mai mit iiber 100 SdngerInnen in
Miinchen durchgefiihrt. Im Grundsatz sehen die momentanen Planungen
in Zukunft mindestens zwei Chorimpulse, einen im Norden Bayerns, einen
im Stiden vor. Dazu weitere Kooperationen, wie etwa den diesjdhrigen in
Miinchen.

In Summe werden damit ab 2016 jihrlich ca. 5-8 Impulstage bayernweit
stattfinden und die Fortbildungsméglichkeiten damit ndher an die Basis
heranbringen. Vielleicht heifst es also auch bald in Eurer Nahe: ,Auf zum
Impulstag. THOMAS NOWACK
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Mehr ,,Handwerkszeug“

Der aktuelle C-Kurs

Die Fachausbildung zur groBen Priifung ist die Ausbildung zum ne-
benamtlichen Kirchenmusiker fiir Popularmusik, der einen Abschluss
mit kirchlich anerkanntem Zertifikat beinhaltet. Mit dieser Ausbil-
dung werden ehren- und nebenamtliche Musiker zu Fachleuten fiir
Popularmusik in der Gemeinde.

Der C-Kurs kann mit Schwerpunkt Bandleitung oder Pop/Gospel-
chorleitung absolviert werden. Er beinhaltet 8-10 Wochenend-Kurse,
die sich auf 16 Monate verteilen.

Voraussetzung ist die bestandene D-Priifung oder eine entsprechende
gute Qualifikation (Ausbildung oder Spielpraxis). Fiir Chorleitung

Wer bist Du?

Ich bin Max und wohne in Bii-
chenbach. Ich bin 14 Jahre alt
und Schiiler des Gymnasiums
in Roth.

Wie sah Dein musikalischer
Weg bisher aus?
Meine Eltern haben mich

bereits als Kleinkind in die
Musikalische Fritherziehung gesteckt. Danach
habe ich von Keyboard iiber Schlagzeug mehrere
Instrumente ausprobiert. Letztendlich bin ich bei
der Gitarre und der Orgel hiangen geblieben. Die
Gitarre ist sehr vielseitig und man kann sie tiberall
mit hinnehmen, die Orgel ist einfach die ,Konigin
der Instrumente® In der Schule bin ich Gitarrist in
der Big Band und bei uns in der Kirchengemeinde
in der JuGo-Band ,Day 7*

Warum machst Du den C-Kurs?

Ganz einfach: Weil mir der D-Kurs Bandleitung, den
ich letzten Sommer abschlief3en konnte, bereits viel
Spafd gemacht hat!

Was macht fiir Dich den C-Kurs aus?

Es ist ein absolut praxisnaher Kurs von Musikern
fir Musiker mit dem idealen Mix zwischen Theorie
und vor allem viel gemeinsamen Musizieren und
einer tollen Gemeinschaft. Ich kann viel fiir unsere
Bandarbeit bei der Vorbereitung unserer Jugendgot-
tesdienste sowie fur Jugendfreizeiten mitnehmen.
Klar, der C-Kurs ist nochmals eine ganze Nummer
anspruchsvollerals der D-Kurs, auch was die Grund-
prifung angeht, aber im Hinblick auf meine weitere
kirchenmusikalische Zukunft nehme ich diese He-
rausforderung gerne an!

miissen solide Grundkenntnisse am Klavier (zweistimmige Bach-
Inventionen und Liedbegleitung nach Akkordsymbolen) vorliegen.
Kursbegleitend ist bei Bandleitung Instrumental- und Gesangsun-
terricht Pflicht. Chorpraktisches Klavierspiel fiir Chorleitung wird im
Kurs unterrichtet. AuBerdem werden regelmaBige Band- bzw. Chor-
proben und Auftritte erwartet.

2016 geht die C-Ausbildung in die zweite Runde.

Weitere Infos unter
www.popularmusikverband.de/ausbildung/fachausbildung

Wer bist Du?
Thomas Huber (44) aus
Schwandorf in der Oberpfalz.

Wie sah Dein musikalischer Weg bisher aus?

Nach einigen jugendlichen musikalischen Irrwegen bin ich
seit tiber 20 Jahren bei der modernen, schwungvollen Kir-
chenmusik angekommen. Egal ob Gospel mit meinem Chor
Heavenbound, Blues, Rock, Pop, Jazz ... Hauptsache es groovt
in der Kirche!

Warum machst Du den C-Kurs?

Nach dem ich den Kurs D-Bandleitung vor einigen Jahren
gemacht habe, wusste ich welche sehr guten Dozenten der
Popularmusikverband hat. Als der C-Kurs Gospelchorleitung
startete, wollte ich unbedingt beim ersten Kurs dabei sein,
um wieder Neues zu lernen. Als Ehrenamtlicher ist das eine
hervorragende Méglichkeit von professionellen Musikern
und allen Kurskolleginnen und -kollegen zu lernen und sich
Sachen abzuschauen.

Was macht fiir Dich den C-Kurs aus?

Der C-Kurs ist fiir mich so was wie eine gute Mischung zwi-
schen Klassentreffen und Schule, die Spaf8 macht. Ein toller,
freundschaftlicher, musikalischer Austausch zwischen den
C-Kurslern und immer was zum Uben und Ausprobieren.
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Mit dieser Ausbildung werden
ehren- und nebenamtliche
Musiker zu Fachleuten fiir
Popularmusik in der Gemeinde.

Wer bist Du?

Ich bin Christiane
Dehmer und woh-
ne in der Wiirzbur-
ger Gegend. Dort
habe ich Jazzpiano
studiert, und vorher
in Weimar Klavierimprovisation und Song-Begleitung
als Schwerpunkt in meinem Schulmusik-Studium mit
Zweitfach Evangelische Religionslehre, aulerdem Mu-
siktheorie. Ich bin freischaffende Pianistin, komponiere,
improvisiere, produziere CDs, spiele Konzerte und un-
terrichte auBlerdem an der Musikhochshule Wiirzburg
und halte Workshops.

Was unterrichtest Du im C-Kurs?

Pop-Musiktheorie verstandlich und praktisch angewen-
det zum Erfrischen der Harmonik von Songs, Tipps fiir
lebendige, gut spielbare Arrangements mit guten Intros.
Bewihrte Begleittechniken in unterschiedlichen Stilen
- z.B. Pop, Ballade, Rock, Gospel, Funk etc. Diese wer-
den zusammen mit unterschiedlichen Bandinstrumenten
erarbeitet und ausprobiert. Horen, Ubungen zur stabilen
Rhythmik, Strategien zur Improvisation, Tontechnik,
Tipps zur Kommunikation mit der Band sind auch mit
dabei. Wer im C-Kurs dabei ist, lernt besser, gezielter
und schneller mit wirkungsvollen Tricks gute Musik in
einer Band zu spielen, mit Freude - auch fiir die ganze
Band und die Gemeinde.

Was macht fiir Dich den C-Kurs aus?
Alle Kursteilnehmer sind gut motiviert und klasse drauf,
eine schone Atmosphére. Es freut mich, dass immer
mehr Gottesdienste mit mitreilenden, schonen moder-
nen Songs richtig gut begleitet werden.

Fiir wen ist der C-Kurs geeignet?

Fiir jeden, der/die in einer Gemeinde eine Band besser
leiten mdchte oder leitet, ein beliebiges Band-Instrument
solide spielt/singt und Freude am Uben und musikalischer
Weiterentwicklung hat. Die meisten Kursteilnehmer ha-
ben eine bestandene D-Priifung.

Wer bist Du?

Elisabeth Schacherl, 41 Jahre,
aus Maisach (Fiirstenfeldbruck),
Pharmazeutisch-technische-
Assistentin

Wie sah Dein musikalischer
Weg bisher aus?

Trotz vielfaltigem Musikun-
terrichts in Flote, Trompete,

Gitarre und Harfe ist meine
musikalische Heimat der Chor.

Die Stilrichtungen diirfen da-

bei sehr breit gestreut sein. Ganz zu

Hause bin ich bei GOSPEL EXPRESS, mit dem ich
seit 1995 unterwegs bin. Mit der langjahrigen musi-
kalischen Projektarbeit in der Kirchengemeinde wur-
de auch der Wunsch nach mehr ,,Handwerkszeug*
fur die praktische Umsetzung unterschiedlichster
Anspriiche grofer. Der D-Kurs vor bald zwei Jahren
hat mir dabei viele neue Raume in der musikalischen
Welt erschlossen. Mit diesem Wissen und mit frisch
gewonnener Motivation hat sich damit auch in der
Heimatgemeinde schon einiges getan.

Warum machst Du den C-Kurs?

Nach dem D-Kurs musste ich einfach weitermachen!
Nachdem ich leider nicht Klavier spiele, ist der Kurs
zum Gospelchorleiter fiir mich leider nix - oder gliick-
licherweise...so beackere ich mit der Bandleitung ein
bisher brachliegendes Feld meines musikalischen
Lebens und mein Horizont erweitert sich stetig.

Was macht fiir Dich den C-Kurs aus?

Es ist eine sehr intensive Zeit. Zu Hause bin ich mit
Gitarrenunterricht und —tiben gut eingedeckt. Dazu
kommen noch die Hausaufgaben von den Wochen-
enden. Die Kurstage sind mit der bunten Mischung
an Teilnehmern und den kompetenten, freundlich-
fordernden Referenten anstrengende, aber sehr loh-
nenswerte Ausfliige vom Alltag.
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dEmuSIKBand|eitung in Bayreuth.

An der Hochschule fiir evangelische Kirchenmusik Bay-
reuth soll ab dem Studienjahr 2015/16 ein neu konzipierter
Masterstudiengang Popularmusik / Bandleitung einge-
fiihrt werden. Das Studienangebot steht Bewerbern mit
einem Studienabschluss als Bachelor of Music, Bachelor
of Arts / Education (mit musikorientiertem kiinstlerisch-
padagogischen Schwerpunkt), Diplommusiklehrer(in)
/ Diplommusiker(in) oder erstem Staatsexamen offen.
Die Studieninhalte orientieren sich am vorherigen Diplom-
Studiengang Popularmusik / Bandleitung, dessen letzte
Absolventin aktuell zu Beginn des Sommersemesters
2015 erfolgreich mit dem Diplom abgeschlossen hat. Die
Aufnahme des Masterstudiengangs setzt eine bestandene
Aufnahmepriifung in instrumentalen, vokalen und the-
oretischen Fachern voraus.

Der Master of Music fiir Ensembleleitung und Musikver-
mittlung Popularmusik / Bandleitung, wie er komplett
heifdt, soll beinhalten:

+ Kiinstlerische Kompetenz in Jazz-/Rock-/ Pop-Pia-
no, Jazz-/Rock-/ Pop-Gesang und Drumset

+ Jazz-Harmonik, Arrangement, Bandleitung, Ge-
schichte der christlichen Popularmusik, Digitale
Musikproduktion / Tontechnik

+ Hospitation, Lehrpraxis und Praxisprojekt

+ Ensembleleitung, Arrangement, Instrumentation,
Komposition

+ Instrumentales Hauptfach und instrumentale Zu-
satzqualifikation

+ Gehorbildung, Musikmanagement und Konzertpa-
dagogik

+ Wahlmodule: Studiochor und Konzertchor

+ Masterprojekt / Master-Thesis

Im Bezug auf den vorhergehenden Diplomstudiengang
ermdglicht das neue Studienkonzept nun eine individu-
ellere Schwerpunktsetzung in unterschiedlichen Feld-
ern der spdteren Berufspraxis, wie z. B. in den Bereichen
Musikproduktion / Songwriting, Arrangement, Ensem-
bleleitung (Chor, Band), als auch in kiinstlerischen sowie
instrumentalen / vokalen und auch musikpadagogischen
Bereichen.

Durch die Verzahnung von Theorie und Praxis in Form
von selbstverantwortlich durchgefithrten und betreuten
Projekten gewinnen Studierende Einsichten tiber not-
wendige Kompetenzen fiir ihre berufliche Zukunft. In
diesem Zusammenhang steht vor allem die Herstellung
von Kontakten zu popularmusikalischen Netzwerken
im Vordergrund. Dazu gehéren Verbande (z.B. Popu-
larmusikverband, Rockmusikerverband, VDM, etc.),
Bildungs-Institutionen, Einzelkiinstlern/Bands, Studios
und Verlagen.

Gastdozenten werden aus der professionellen Berufspra-
xis projektbezogen in die Hochschulausbildung in Form
von Workshops mit eingebunden (Themen: Producing,
Arrangieren, Gospelchorleitung, Jugendarbeit, usw.). So
entstehen neue Impulse, die das eigene popularmusika-
lische Projekt aus eineranderen professionellen Perspektive
beleuchten und vorwarts bringen. Dariiber hinaus lernen
die Studierenden potentielle Ansprechpartner bereits
wahrend ihres Studiums kennen. Auf diese Weise werden
organisatorische, informelle und padagogische Kompe-
tenzen erworben, die die fachpraktische und theoretische
Ausbildungsinhalte fundieren und kritisch reflektieren.
Die Popularmusikausbildung an der Hochschule fiir evan-
gelische Kirchenmusik Bayreuth hat bereits eine lange
Tradition. Sie war 1995 die erste kirchliche Hochschule,



die dieses Fach eingefiihrt hat. Inzwischen haben sich
sowohl die Ausbildungslandschaft als auch Anspriiche,
die an Absolventen in diesem Fachbereich gestellt wer-
den, stark verandert.

Bei einer Neukonzeption eines Studiengangs stellte
sich zuerst die Frage: Welche berufspraktischen Kom-
petenzen werden heutzutage bendtigt, um erfolgreiche
popularmusikalische Arbeit in den Gemeinden leisten
zu konnen?

Dabei geht es in erster Linie darum eine kiinstlerische
Personlichkeit zu entwickeln, die auf der Grundlage
ihrer individuellen popularmusikalischen Sozialisa-
tion und Biographie Kompetenzen erwirbt, die sie in
die Lage versetzen, den komplexen Anforderungen
der spateren Berufspraxis gerecht zu werden. Was hier
eher theoretisch klingt, ist insbesondere im Bereich der
Popularmusik eine unabdingbare Notwendigkeit: Stu-
dierende haben meist ein klar definiertes Studienziel,
sei es im instrumentalen Bereich, im Songwriting, in
der Chor- und Ensembleleitung, stilistisch im Jazz, der
Popmusik oder im Gospel verwurzelt. Hierfiir steht an
der Hochschule ein stilistisch vielseitig aufgestelltes
Dozententeam aus unterschiedlichen Bereichen der
musikalischen Praxis zur Verfiigung, ergdnzt durch
externe Dozenten.

Dieses Konzept der Popularmusikausbildung an der
Hochschule fiir evangelische Kirchenmusik Bayreuth soll
es den Absolventinnen und Absolventen ermdglichen,
mit einem Fundus von beruflichen (Vor-) Erfahrungen
und einer konkreten ,Vision“ erfolgreich als kirchliche(r)
Popularmusiker(in) in den Gemeinden oder anderen po-
tentiellen Berufsfeldern zu starten.
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Welche berufspraktischen
Kompetenzen werden
benotigt, um erfolgreiche
popularmusikalische
Arbeit in den Gemeinden
zu leisten?

Jochen Roth studierte Schulmusik und
Gitarre an den Musikhochschulen Wiirzburg
und Weimar. Seit 1995 Dozent fiir Popular-
musik an der Hochschule fiir evangelische
Kirchenmusik Bayreuth. Langjahrige Lehr-
tatigkeit an Musikhochschulen und Universitaten im Bereich
Methodik/Didaktik der Popularmusik und Ensembleleitung.
Konzerte in England, Italien, Belgien, Osterreich. Kompo-
nist, Arrangeur und Studiogitarrist. Initiator zahlreicher
Crossover-Projekte mit Ensembles verschiedenster Stil-
richtungen.

Produktion von 6 CDs, Rundfunk- und Fernsehprodukti-
onen. Autor musikpadagogischer Fachbeitrage im Bereich
Neuer Medien. 2014 Ernennung zum Honorarprofessor.

D-PRUFUNG 2014 /2015

+ D-Kurs /C-Kurs

die Ausbildung zum nebenamtlichen Kirchenmusiker fiir Popularmusik.

Abschluss mit kirchlich anerkanntem Zertifikat.

Wir haben unser Kurssystem komplett tiberarbeitet und

bieten folgende Kurse an:

D-Gitarre (Januar —Juli 2014)

D-Bandleitung (Februar—Juli 2014)
C-Bandleitung (Okt 2014 — Nov 2015)

C-Pop /Gospelchorleitung (Juli 2014 — Nov 2015)

Viele Kursmodule wie z.B. Pop Harmonielehre,
Band Arrangement 1-3 oder Tontechnik sind auch
einzeln belegbar.

Fragen rund um die neuen Kurse

beantwortet unser Referent Michael Ende
michael.ende@popularmusikverband.de - Tel: 0911-2523961

POPULARMUSIKVERBAND.DE
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+ Dekanatskantor mit Schwerpunkt Popularmusik

... geht das?

Seit etwa einem Jahr gibt es im De-
kanat Fiirstenfeldbruck eine wei-
tere halbe Stelle, die Jugendarbeit
und Kirchenmusik verkniipfen soll.
Thomas Nowack hat mit dem Mann,
den alle nur Mondi nennen, iiber
seine Arbeit, Kirchenmusik heute
und in der Zukunft gesprochen.

Musik+message Mondi, erzdhle uns
doch zunachst mal, wie Du iiberhaupt
zur Musik, und im Besonderen zur Kir-
chenmusik gekommen bist.

Mondi Benoit In Haiti, wo ich auf-
gewachsen bin spielt die Musik eine
erstaunlich grof3e Rolle in der Gesell-
schaft. Musik ist fiir die Leute Leben
und ohne Musik gibt es fiir die Leute
kein Leben. Wihrend die Chdre hier in
Deutschland Probleme haben, Manner
zu finden, ist es in Haiti selbstverstand-
lich, dass mindestens genauso viele
Maénner wie Frauen in den Chéren
singen. Man wird es nicht glauben,
aber in Haiti ist die klassische Musik
extrem beliebt und wird meistens eher
von der Oberschicht der Gesellschaft
gespielt. Die Popularmusik ist dort
weit verbreitet, das ist etwas, was fast
jeder Musiker kann. Hauptsdchlich
wird sie ohne Noten gespielt.

Als Kind warich in Haiti in einer Gruppe
mit etwa 30 anderen Kindern, die un-
bedingt eine musikalische Ausbildung
haben wollten. Fiir den praktischen Teil
stand leider nur ein kleines Keyboard fiir
alle 30 Kinder zur Verfiigung. Es schien
mir damals unmdglich, in so einer Si-
tuation Musik zu lernen. So habe ich
als kleines Kind zu Gott gebetet, dass
er es mir bitte ermdglichen soll Musiker
zu werden, weil ich mit der Musik in
seinem Dienst bleiben will. Nach zwei
Jahren war ich dann der einzige aus der
Gruppe, der geblieben war, weil die Rah-
menbedingungen die anderen Kinder
entmutigt hatten. So habe ich spater
mit meinem Bruder eine Kirchenband

gegriindet und mit dieser Band waren
wir 1999 auf Tour in Deutschland in
vielen Gemeinden. Die Einladung ging
damals von der Evangelischen Baye-
rischen Landjugend aus. Durch die
Reise nach Deutschland habe ich mich
iberdie Moglichkeit hier Musik zu stu-
dieren informiert. Da ich Musik in der
Kirche machen wollte, fiithrte fiir mich
kein Weg an der Kirchenmusik vorbei.
Alsich 2001 nach Deutschland kam, gab
mir die Kantorin Ruth Hoffstetter aus
Selbitz kostenlosen Unterricht. So war
der Grundstein fiir die Kirchenmusik
gelegt und ich konnte 2003 mein Stu-
dium in Bayreuth beginnen.

M+m Das bedeutet, Musik hast Du
eigentlichimmer schon gemacht und
Du warst in der gliicklichen Situation
musikalisch mehrsprachig aufzuwach-
sen. Wie ging es Dir da mit dem Kir-
chenmusikstudium, das musikalisch
ja primar Klassik als Lehrinhalt hat?

M.B. Daswar fiir mich ein sehrschwie-
riger Weg, weil ich von Kind auf sehr
viel nach Gehor gespielt habe und bei
der Musik ich selbst sein konnte. In
der klassischen Ausbildung war es fiir
mich das Gegenteil - alles wirkte sehr
mathematisch und ich konnte dadurch
beim Musizieren nicht wirklich ich selbst
sein. Mein eigenes musikalisches Ge-
fithl schien mir damals eher eine Last
als eine Bereicherung. Doch dank guter
Professoren an der Hochschule konnte
ich spateralles verbinden und ab dann
ging fiir mich die Sonne wieder auf.

M+m Bist Du der Meinung hier miisste
sich in Deutschland im Bezug auf das
Studium etwas dndern? Hin zu mehr
Popularmusik? Evtl. einen rein popmusi-
kalischen Ausbildungsgang?

M.B. Wenn wir die Wissenschaft an-
schauen, wo am Anfang alles eins war,
namlich nur die , Philosophie®, entstan-

den daraus spater viele Disziplinen. So
denke ich, wenn Kirche eine ebenso gute
Popularmusik wie klassische Musik
bieten will, wird kein Weg an einem
rein popularmusikalischem Studium,
neben dem klassischen Ausbildungs-
gang vorbeifithren. Die Musik muss
authentisch sein, man kann nicht
von einem Vollblutklassiker erwarten
auch Vollblutpopmusiker zu sein. Die
Kirchenmusikstudierenden sind sehr
belastet, fast so wie jemand, der BWL
oder Jura studiert. Doch die Musik
braucht Freiheit, um sich in den Men-
schen zu entfalten. Ein Kérper, der sehr
belastet ist, kann keinen Raum mehr
fiir die Entfaltung der Musik bieten.
Da kann selbst gute Musik als Last
empfunden werden. Die Einfithrung
von Bachelor und Master macht das
Ganze noch schwieriger. Die klassische
Musik ist wichtig fiir unsere Kirche,
und die Kirche sollte auf jeden Fall
fest dran halten, denn diese Musik ist
ein Schatz mit einer ganz langen und
tollen Geschichte. Aber ein bisschen
mehr gut gemachte Popularmusik kann
nurvon Vorteil sein. Die Jugendlichen
horen heutzutage fast nur Musik aus
den Charts und sind dadurch geprégt.
Héufig konnen sie zur Popularmusik
viel leichter und direkter einen Zu-
gang finden. Die Medien verdndern
die Menschen und so verdndert sich
auch deren Musikgeschmack.

M+m Wie praxisnah war fiir Dich der
Aufbaustudiengang Popularmusik in
Bayreuth? Hat er Dir fiir deine Tatig-
keit als Popkantor etwas gebracht?

M.B. DerAufbaustudiengang Popular-
musik in Bayreuth war fiir mich sehr
wichtig, ich wollte so viel wie moglich
lernen. Ich bin froh einen guten Pro-
fessor gehabt zu haben, der mir auch
den Raum gegeben hat, ich selbst in der
Musik zu sein. Ich konnte bis jetzt fast
alles anwenden, was ich dort gelernt



habe, drum bin ich so froh diesen Auf-
baustudiengang in Bayreuth gemacht
zu haben. Eines noch zur Klarstellung
- ich bin nicht offiziell als Popkantor
bei der Landeskirche angestellt. Dass
ich viel Popmusik mache, gehdrt zur
Freiheit, die wir als Kirchenmusiker
bei der Landeskirche genief3en diirfen.
Schlieflich kann jeder Kantor seinen
Schwerpunkt selbst setzten, so lange
die Gemeinde mitzieht.

M+m Heute bist Du aber fiir ein gan-
zes Dekanat mit einer halben Stelle
zustdndig fiir den Aufbau von popu-
larmusikalischen Aktivitaten vorallem
im Jugendbereich? Ist das iberhaupt
zu schaffen?

M.B. Wie gesagt, welche Musik ist
mache, ist bei meiner Arbeit nicht das
Wichtigste, wichtig ist aber, dass ich
die Leute mit dieser Musik erreiche.
Ich merke, dass ich die Jugendlichen
am besten mit der Popularmusik er-
reiche. Die Arbeit in diesem Bereich
konnte schon Friichte tragen. Natiirlich
ist ein Dekanat wie Fiirstenfeldbruck
grof3, aber ich habe auch da meine
Freiheit, was die Gestaltung der Ar-
beit angeht. Das macht mir sehr viel
Spaf$ und ich komme bis jetzt damit
sehr gut zurecht.

M+m Welche Angebote machst Du?
Welche Angebote haben die meiste
Resonanz und welche Projekte ha-
ben nach Abschlufs das Potential
weiterzugehen?

M.B. Bis jetzt habe ich schon ver-
schiedene Workshops mit Jugend-
lichen gemacht, zukiinftig habe ich
auch vor Musicals zu machen. Auch
die Bandarbeit lauft sehr gut. Unser
Problem ist, dass die Jugendlichen ir-
gendwann einmal nicht mehrdasind,
weil sie fiir die Ausbildung wegziehen.
Aber im Umbkreis von Miinchen findet
man immer wieder Nachwuchs. Auch
die Gospelmusik ist ein wichtiger Be-
reich. Ich habe zwei Gospelprojekte
gemacht, die von den Menschen sehr
gutangenommen worden sind. Aktuell
habe ich ein Projekt mit 9o Leuten.
Aus logistischen Griinden musste ich
hier einen Aufnahmestopp machen.
Der Gospelbereich wird auf'jeden Fall
weitergehen.

M+m Wo mochtest Du in den nach-
sten Jahren in Deiner Arbeit Schwer-
punkte setzen? Warum gerade dort?

M.B. Die Bandarbeit verspricht bis
jetzt sehr viel, da mdchte ich auf je-
den Fall weitermachen. Viele Jugend-
liche kénnen sich scheinbar sehr gut
damit identifizieren und haben da-
durch extrem viel Spafd dabei. Aber
ich wiirde auch klassische Musik mit
den Jugendlichen machen, wenn ich
sie damit gut erreichen kann. Wichtig
fir mich ist nicht die Art der Musik,
sondern vielmehr die Méglichkeit
Menschen zu erreichen. Mit welcher
Artvon Musik ich sie erreiche, ist fir
mich zweitrangig.

In meiner letzten Stelle habe ich z.
B. einen Jugendchor gehabt, der eher
klassisch ausgerichtet war. Ich m6ch-
te mich nicht festlegen, ich muss
immer schauen wie die Gesellschaft
sich entwickelt, einfach Angebot und
Nachfrage beobachten.

Aber Gospelmusik werde ich immer
machen konnen und wollen, so weit
ich jetzt die Entwicklung beobach-
ten kann.

M+m Viele sehen heute in einer neuen
Aktivierung des Singens einen Schliis-
sel zu mehr Menschen in der Kirche.
Die Gospelbewegung zeigt dies ein-
driicklich. Du selber arbeitest auch
damit. Wie siehst Du das Potential,
das im Singen liegt?

M.B. Mit der Gospelbewegung er-
reicht man wirklich viele Menschen,
das gute ist, dass die Melodien sehr
schnell ins Ohr gehen und viele Men-
schen sie schnell lernen und weiter-
singen konnen. Wenn man tiberlegt,
dass so eine Gruppe von Menschen,
jahrelang nicht erreicht wurde, kann
man wirklich froh sein, jetzt so eine
Bewegung in der Kirche zu haben.
Mit meinem Gospelprojekt konnte ich
mehr als 100 Leute zusammen brin-
gen, leider ist mein Probenraum zu
klein. Ich beobachte, dass Leute, die
im Gospelchor aktiv sind, meistens
flexibel und sehr offen fiir Neues sind
und das verbindet auch.

M+m Dein personliches Bild einer Kir-
chenmusik 2025 sieht wie aus?

M.B. Wenn alles so weitergeht wie
bisher, dann wird es auf jeden Fall
keine so groflen Verdnderungen ge-
ben, aufler, dass die Landeskirche mit
mehr Ehren- und Nebenamtlichen
die Kirchenmusik bestreiten wird.
Ich sehe auch, dass wir bis 2025 eine
von der Stilistik her buntere Kirchen-

musik haben werden mit wesentlich
mehr Popmusik. Auch das Liedgut in
der Kirche wird zum Teil anders sein.

M+m Wenn Du heute entscheiden
konntest wie sich Kirchenmusik wei-
terentwickeln sollte. Welche Mal3-
nahmen wiirdest Du an Hochschulen,
in Landeskirchen, Gemeinden, etc.
vorantreiben?

M.B. Wenn ich entscheiden konnte,
dann wiirde ich auf jeden Fall schauen,
dass die Studierenden nicht mehr so
viele Facher belegen miissen und ein
paar unniitze Facher abschaffen. Da-
durch kénnten sich die Studenten mehr
auf das Wesentliche konzentrieren.
Ich wiirde an den kirchlichen Hoch-
schulen auch eine striktere Trennung
zwischen Popular- und klassischer
Kirchenmusik vornehmen, um die
Qualitat zu verbessern.

M+m Herzlichen Dank fiir das Ge-
sprach!
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JEAN MONDESIR BENOIT kam 1999
im Rahmen eines Austauschpro-
gramms mit einer haitianischen
Musikgruppe nach Deutschland.
Er informierte sich iiber die Mog-
lichkeiten, hier Musik zu studieren
- von Kindheit an sein Traum, aber
in Haiti nicht realisierbar. SchlieB-
lich studierte er Kirchenmusik an
der Hochschule fiir Kirchenmusik in
Bayreuth mit einem Aufbaustudien-
gang Popularmusik. AnschlieBend
wurde er zundchst Kirchenmusiker
in Lauf a.d. Pegnitz und 2011 Kantor
in Stadtroda in der evangelischen
Landeskirche in Mitteldeutschland.
Neben seiner halben Stelle als De-
kanatskantor mit speziellem Profil
arbeitet der 35-Jahrige auferdem
als Kantor in Landsberg am Lech
und lehrt als Dozent an der Hoch-
schule in Bayreuth. Und er ist einer
der regionalen Ansprechpartner des
Verbandes im Dekanat.
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»Kirchliche Popularmusik«

+ Neuer Master-Studiengang an der Hochschule
flr Kirchenmusik Tubingen

In der deutschen Musikhochschulszene ist derzeit einiges
im Umbruch die Ausbildung fiir hauptamtliche Kirchen-
musiker betreffend. An den Hochschulen nehmen die
popularmusikalischen Facher zu, wobei die kirchlichen
Hochschulen, logischerweise dichteram Puls ihrer jewei-
ligen landeskirchlichen ,Basis®, vorangehen. Die Hoch-
schule fir Kirchenmusik in Tiibingen, die schon in den
go-iger Jahren als eine der ersten das Fach Popularmusik
in ihren Ausbildungskanon aufgenommen hatte, startet
im kommenden Wintersemester 2015/16 einen Master-
studiengang Kirchliche Popularmusik.

Nicht zuletzt durch das unabléssige Engagement der zu-
nehmenden Popkantoren, Popularmusik-Beauftragten
und ihren C-Pop-Ausbildungseinrichtungen ist in der
Kollegenschaft der ,traditionellen” KirchenmusikerInnen
und bei fast allen Musikhochschulen die Erkenntnis der
Notwendigkeit einer besseren popularmusikalischen Aus-
bildung fiirangehende hauptberufliche Kirchenmusiker
gewachsen. Davon zeugten z.B. die enorm differenzierten
und wertschdtzenden Diskussionen im Rahmen des letzt-
jahrigen Kongresses ,TUBINGER TAGE zu Popularmusik
und Kirche” (siehe www.tuebinger-tage.de) oder jlingst
im Mérz auf einem Symposium zur Zukunft der Kirchen-
musikerausbildung an der Musikhochschule Frankfurt.
Der neue MA-Studiengang Kirchliche Popularmusik an
der HKM Tiibingen ersetzt deren alten Aufbaustudien-
gang Popularmusik. Letzterer war zu einseitig auf eine
Ausbildung an den Tasten ausgerichtet und hatte dabei
nur den Umfang eines ,Schmalspur“-Zusatzstudiums.
Mit dem neuen MA-Studiengang mdchte die Tiibinger
Hochschule auf die zunehmende Nachfrage nach qua-
lifizierter und umfassender Popularmusik-Ausbildung
reagieren. Besonders an dem Studiengang sind mehrerlei:
Zum einen wird dort erstmals an einer deutschen Kir-
chenmusikhochschule eine popularmusikalische Facher-

PATRICK BEBELAAR zdhlt zu Deutsch-
lands renommiertesten Pianisten. Im
Jahr 2000 wurde er mit dem Jazzpreis
Baden-Wiirttemberg ausgezeichnet.
Er komponierte im Auftrag der Inter-
nationale Bachakademie, das Deut-
schen Literaturarchivs u.v.a., arbeitet
seit vielen Jahren mit internationa-
len Kollegen wie Michel Godard, Joe
Fonda, Gavino Murgia, Giinter ,Baby*
Sommer, Dieter llg, Herbert Joos,

bandbreite vom Hauptfach (moglich sind Piano, Gitarre
oder Gesang) tiber Bandarbeit, Percussion, JazzPopchor,
Arrangement/Songwriting, Neue Medien/Studioarbeit,
Musikvermittlung bis hin zu den theologischen Fiachern
angeboten, wobei das Fach Orgel bei Interesse im Wahl-
bereich belegt werden kann.

Zum anderen kann der Studiengang bei entsprechender
Vorbildung als 1-jahriges Erganzungsstudium mit halbem
Studienumfang belegt werden oder als 2-jdhriges Vertie-
fungsstudium, und zudem entweder konzentriert als Voll-
zeitstudium oder berufsbegleitend gestreckt, damit auch
Kirchenmusiker, die bereits im Amt sind, neben ihrer Be-
rufstatigkeit popularmusikalische Inhalte nachstudieren
konnen, die sie in ihrem , traditionellen“ Kirchenmusikstu-
dium verpasst haben. Desweiteren geniigt als Zugangsvo-
raussetzung ein Diplom- oder Bachelor-Abschluss an einer
Hochschule oder Universitit - sowie natiirlich das Beste-
hen der (gleichwohl anspruchsvollen) Aufnahmepriifung.
Durch die Variabilitt des Studiengangs mochte die HKM
Tlbingen moglichst vielen begabten Musikern, mit wo-
moglich hochst unterschiedlichem Werdegang (z.B. musi-
kalisch begabten Theologen oder ,Quereinsteigern®), den
Zugang zu einer kirchenmusikalischen Zusatzqualifikati-
on ermoglichen und damit der Kirche weitere potentielle
Mitarbeiterkreise erschlief3en. Als weiteren Nebeneffekt
dieses Studiengangs erhoftt sich die HKM intern eine star-
kere Ausstrahlung durch die zukiinftigen Studierenden
dieses Popularmusik-Studiengangs auf die traditionellen
Tlbinger Kirchenmusikstudierenden, die an der Hoch-
schule naturgemafs in der Mehrheit sind. Ferner kénnte
so endlich der Wunsch nach einer eigenen Hochschul-
band mit professionellem Anspruch realisiert werden.

Thomas Nowack hat fiir Musik+message bei Patrick Bebe-
laar, dem Jazz/Pop-Dozenten der Hochschule nachgefragt.

Giinter Lenz, Pandit Prakash und Pandit
Vikash Mabhraj.

Sein letzten CD-Veroffentlichungen
wurden international pramiert. Wah-
rend die Trio-CD ,Three Seasons” in
New York als ,,Album of the year 2014*
gefeiert wurde, erhielt ,,Stupor Mundi*
den ,Vierteljahrespreis der Deutschen
Schallplattenkritik“, fiir den auch die
jiingste CD ,Reflection in your Eyes*
bereits wieder nominiert ist.




Musik+message Die Hochschule moch-
te mit dem neuen Angebot vor allem
,Quereinsteiger” ansprechen. Wie
mochte man diese fiir den Studien-
gang gewinnen?

Patrick Bebelaar Eshaben sich sowohl
Schulmusiker als auch Freiberufler
gemeldet, die bereits jetzt in Kirchen
spielen und nun ihre Arbeit auf ein
entsprechendes Fundament setzen
wollen. Aber auch Absolventen der
Jazz- und Popstudiengange, die auf
diese Weise ihre Glaubenstiiberzeu-
gung und Beruf zusammenbringen
und dazu noch fiir einen attraktiven
Arbeitgeber interessant werden. Von
der Popakademie in Mannheim wis-
sen wir, dass die Kirchenmusikhoch-
schulen viele Studieninteressenten
verlieren, weil sie kein zeitgemafies
Studium anbieten. Dartiberhinaus
gehen wir nattirlich den Weg in die
Gemeinden, wo immer wieder Mu-
siker nach Méglichkeiten suchen
- gerade berufsbegleitend - sich po-
pularmusikalisch weiterzubilden.
Das bestétigen auch Anfragen von
Kirchenmusikern, die mit diesem
MA nachholen wollen, was in ihrem
Studium zu kurz kam.

M+m Welche Voraussetzungen be-
notigt ein Quereinsteiger, der den
Master in der verkiirzten Form bele-
gen mochte und erhdlt er damit auch
einen ,vollen* Master?

P.B. Zu Beginn steht da natiirlich
die Aufnahmepriifung, die ein Ni-
veau voraussetzt, das man ansonsten
nach einem BA-Studium hat. Darauf
legen wir grof3en Wert. Mit der Qua-
litdt steht und fallt unser Angebot.
Gerade in der Popularmusik gibt es
jedoch immer wieder Musiker, die
diese Qualitdt auch ohne vorheriges
Musikstudium erreicht haben. Einige
haben es inzwischen zu Hochschul-

' -
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lehrern und Professoren geschafft.
Verkiirzt oder nicht verkiirzt wird
dann das Studium selbst zeigen.
Wer den verkiirzten MA studiert,
wird natiirlich auch anders bewer-
tet und das Masterzeugnis wird dies
auch entsprechend zum Ausdruck
bringen. Aber wer gerade mit zwei
Fiflen im Berufsalltag und Famili-
enleben steht, kann sich nicht un-
bedingt mal eben zwei Jahre einem
Vollstudium widmen. Diese Tatsache
muss man gerade bei einem solchen
MA im Auge behalten. Ob man dann
wirklich nach einem Jahr abschlief3t
oder noch ein Semester dranhangt,
wird der Studierende so oder so mit
seinen Dozenten besprechen. Am
Schluss steht die Qualitat!

M+m Wie stellt sich die Hochschule die
., Ausstrahlung” auf das traditionelle
Studium vor? Welchen Effekt soll das
fiir diese Studierende haben?

P.B. Wirerhoffen uns, dass auch die
kirchlichen Hochschulen die Qua-
litdt der Popularmusik erkennen
und akzeptieren, so wie es in den
staatlichen Hochschulen bereits
seit langem der Fall ist und so wie
auch der Beruf des Schulmusikers
sich in dieser Frage inzwischen sehr
gewandelt hat. Fiir die Studierenden
wird an einer Hochschule, an der
auch Popmusik qualitativ hochwer-
tig gelehrt wird, die Barriere zwi-
schen den Genres mehr und mehr
verschwinden. Am Ende steht ein
offenes Miteinander und ein sich
gegenseitiges Befruchten, bei dem
jeder vom anderen lernen kann.
Nattrlich erhoffen wir uns auch, dass
die Landeskirchen dem neuen Be-
rufsbild der Musiker gerecht werden.

M+m Warum hat die Hochschule kein
grundstandiges Studium Bachelor im
Bereich Popularmusik angeboten?

P.B. Wir bieten ja bereits , Kirchen-
musik mit popularmusikalischem
Profil“ an. Fir einen eigenen Po-
pularmusik-BA muss jedoch die
Rahmenverordnung noch mehr
Hochschulautarkie zulassen. Ich
denke aber, dass gerade der Popu-
larmusikkongress, die Tiibinger Tage
2014, hier eine Menge Bewegung in
den Kopfen in Gang gesetzt hat. Ich
bin zuversichtlich!

M+m Wie schadtzt die Hochschule die
Bewerberzahlen und vor allem die Stu-
dentenzahlen ein?

P.B. Kirchenmusikhochschulen sind
ja eher kleinere Hauser. So auch un-
seres. Wir denken bei diesem Master
an Studierendenzahlen zwischen
zwei und vier.

M+m Welche Fachdozenten konnten
fiir den Studiengang gewonnen werden?

P.B. Neben den bisher angestellten
Dozenten und Lehrbeauftragten
Prof. Fischer - Chorleitung, Barbara
Biirkle - Jazz/Popgesang, Marion
Wetzel - Schlagzeug und Patrick
Bebelaar - Jazz/Popklavier, hatten
wir gerade ein Besetzungsverfah-
ren, in dem eine 50%-Stelle mit den
Schwerpunkten Popklavier, Arran-
gement, Bandarbeit und Neue Me-
dien ausgeschrieben war. Da dieses
Verfahren noch nicht abgeschlossen
ist, kann ich keine Namen nennen,
bin mir aber sicher, dass wir auch
in diesen Bereichen hohe Kom-
petenzen bieten werden. Dariiber
hinaus ist auch ein Lehrauftrag fiir
Gitarre geplant.

Weitere Infos auf der Website
www.kirchenmusikhochschule.de
oder direkt bei der Hochschule unter
info@kirchenmusikhochschule.de.
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Populare Musik in der Schule

+ Ansadtze zur Praxis und Vermittlung im Studiengang
Schulmusik an der Musikhochschule Wirzburg

Die Beschiftigung mit Populdrer Musik blickt auf eine
bald fiinfzigjahrige Geschichte zuriick. Zu beobachten ist,
dass vielerlei zentrale Impulse hinsichtlich eines gewinn-
bringenden Umgangs mit dieser musikalischen Spielform
dem musikpadagogischen Fachbereich bzw. der Schul-
musik entstammen, also seit jeher eine starke didaktische
Konnotation aufweisen. Unter der Leitfrage, ob und wie
sich Musik, die sich gerade durch ihren informellen Cha-
rakter in der Aneignung auszeichnet, sinnvollerweise in
institutionelle Formen gief3en ldsst, treten im Laufe der
Zeit unterschiedliche Perspektiven auf den Gegenstand
in den Vordergrund. Etwa 6konomische oder soziokul-
turelle Aspekte stehen dabei lange im Fokus.

Waéhrend die grundsatzliche Frage, ob Populdre Musik
Bestandteil von zeitgeméfiem Musikunterricht und da-
mit auch von universitarer Lehre sein sollte, heute nicht
langer diskutiert werden muss, werden Mdglichkeiten
der Institutionalisierung, die schiilerseitige Bereitschaft
,Ihre“ Musik als Unterrichtsgegenstand zu akzeptieren,
oder Formen einer authentischen Vermittlung diskutiert.
Am Hochschulstandort Wiirzburg wurde in der Schul-
musik ein Konzept zur Praxis und Vermittlung Populérer
Musik erarbeitet und ist als ein exemplarischer Ansatz
zu sehen, der den verschiedenen Anforderungen an eine
authentische und zeitgemaf3e Vermittlung Populdrer
Musik gerecht zu werden sucht. Die angebotenen Veran-
staltungen sind dabei fiir alle angehenden Musiklehrer
verpflichtend und bewusst schon zum Beginn des Studi-
ums angeordnet, um die Bedeutung Populdrer Musik in
einem insgesamt ,klassisch® gepragten Studium fiir die
spatere Berufspraxis zu unterstreichen.

Die Studierenden sehen sich dabei mit insgesamt vier
grofden Themenfeldern konfrontiert. Im ersten, dem
Bereich PA und Technik werden zentrale Fahigkeiten im
Umgang mit Soundanlagen vermittelt. Es geht also da-

Johannes Hornberger studierte Schul-
musik, Instrumentalpadagogik und Di-
plommusik und promoviert aktuell iiber
Vermittlung von Populdrer Musik in der
Schule. Als Drummer/Percussionist ist er
in diversen Band-, Orchester-, und Musicalproduktionen
aktiv. Zusammen mit Florian Mohr unterrichtet er im Team
die Ficher Praxis und Vermittlung Populirer Musik/schu-
lische Ensemblepraxis/Rockgeschichte an der Musikhoch-
schule Wiirzburg.

rum, einzelne Komponenten (z.B. Lautsprecher, Misch-
pult, Mikrofon usw.) schliissig zusammenzufiigen und
mithilfe des notwendigen technischen Know-Hows eine
Anlagen ,zum Klingen“ zu bringen bzw. kompetent den
Job eines Mischers, beispielsweise bei einem Schulkon-
zert, ibernehmen zu kdnnen.

Im zweiten Bereich Instrumentalspiel geht es darum, im
Wissen um stiltypische Regeln und Normen jeweils zen-
trale Grooves zu erkennen, zu reflektieren und zu spielen
sowie Songs nach vorgelegten Leadsheets zur Audiovor-
lage begleiten zu konnen. Dahingehend besuchen die
Studierenden an den vier gangigsten Bandinstrumenten
(Drums, Bass, Gitarre, Keys) Instrumentalworkshops und
vertiefen ihre Fahigkeiten beim Spielen in eigens dafiir
gegriindeten Bands.

Im dritten Bereich Bandcoaching erweitern die ange-
henden Musiklehrer ihre Fahigkeiten im Anleiten von
Bands. Dabei stehen die Analyse von Songs (Ablauf,
Feeling, Sounds, Funktion der Instrumentalparts) sowie
probenmethodische Schritte bzw. die Kenntnis metho-
discher Besonderheiten im Bereich Populdrer Musik im
Mittelpunkt.

Der vierte Schwerpunkt ist im Bereich Arrangieren und
Klassenmusizieren verankert. Hierbei werden verschiedene
Arrangiertechniken im Spannungsfeld von Authentizitat
und Spielbarkeit, die Vermittlung von Instrumentalparts,
die Anleitung von Schiilergruppen, das Praparieren von
Instrumenten und die Planung eines Schulkonzertes in
den Blick genommen.

Die Veranstaltungen schliefen insofern jeweils mit einer
Biindelung der verschiedenen Fahigkeiten und Fertigkeiten,
als die Studierenden sowohl die erstellten Arrangements
mit Schiilergruppen einstudieren und auffiihren, als
auch selbst mit ihren Ubungsbands ein Abschlusskon-
zert ausgestalten.



Fruchtbar fur die Gemeinden
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+ Evangelische Dekanatsmusikschule Wiirzburg

Seit 2001 gibt es in Wiirzburg eine vom Dekanat getra-
gene Musikschule, die einzige evangelische Musikschule
in Bayern. Circa 210 Schiilerinnen und Schiiler lassen sich
in finf Fachbereichen ausbilden:

+ Blasinstrumente (Blechblasinstrumente, Klarinette,
Saxofon, Querflote, Blockflote)

Klavier

Gitarre und Ukulele

Schlagzeug und Cajon

Streichinstrumenten

+ 4+ 4+ +

Auflerdem gibt es einen Kinderchor und musikalische
Fritherziehung in Form von Vorschulunterricht und
Eltern-Kind-Kursen.

Ziel des Musikunterrichts ist die Freude am Musizieren
weiterzugeben und durch professionell ausgebildetes
Personal — Musikhochschulabsolvent(inn)en sowie
-student(inn)en - den Qualitdtsstandard des Musizie-
rens durch Laien zu férdern. Die Dekanatsmusikschule
sieht sich als Erweiterung der traditionell ehrenamtlichen
Laienausbildung der Gemeinden.

,Den Unterschied zu einer stadtischen/kommunalen
Musikschule sehe ich darin, dass die erarbeitete Musik
auch ,in den eigenen Reihen also zur Ausgestaltung von
Gottesdiensten und anderen kirchlichen Veranstaltungen,
wieder ihre Anwendung findet. Konkret zu nennen wéren
hier z.B. besondere Gottesdienste wie ein Faschingsgot-
tesdienst im Februar, bei dem zahlreiche Gruppen der
Musikschule mitgewirkt haben, ein jahrlich stattfindender
Dekanatsfrithschoppen, der seit mehreren Jahren von der
Musikschule ausgestaltet wird, eine kiirzliche abgehaltene
Versammlung der Wiirzburger Biirgerstiftung (= Spon-
soren), die durch ein Konzert von Musikschiilern eréffnet
wurde oder Weihnachtsfeiern der Gesamtkirchenverwal-
tung, bei denen Musikschiiler fiir die weihnachtliche Musik
gesorgt haben, sagt Schulleiter Michael Munzert. Da die
Ausbildung jedoch konfessionsunabhdngig ist, werden
durch die Auftritte im Kirchenumfeld Menschen an die
Kirche herangefiihrt, die sonst keine Bertthrungspunkte
haben. Das betrifft nicht nur die Schiiler/innen, sondern
auch ihre Eltern und Verwandten.

Die evangelische Tragerschaft zeigt sich jedoch auch au-
3erhalb festlicher Veranstaltungen und Gottesdienste. Die
Dozenten der Dekanatsmusikschule unterrichten an der
Kinder- und Jugendhilfe in Wiirzburg/Grombiihl. ,Hier
wird Kindern aus schwierigen Familien, die im Heim le-
ben miissen und aus eigenen Mitteln keinen Unterricht
finanzieren kénnten, die Moglichkeit gegeben, ein Instru-

DERANATS
MUSIKSCHULE

ment zu erlernen. Die vergangenen Jahre zeigen, das dies
von den Kindern sehr geschétzt wird. Auch an mehreren
evangelischen Kindergérten sind wir mit musikalischer
Fritherziehung aktiv®, so Michael Munzert.

Im Bereich der Kinderchoére sieht Munzert einen wich-
tigen Bereich der Zukunft. Hier ist die Schnittstelle zu
Gemeindeangeboten in seinen Augen noch zu gering
bzw. kaum vorhanden. ,Auch der Schlagzeugbereich,
besonders Cajon, ist sicherlich fiir Begleitaufgaben im
Gemeindeleben sehr interessant.” Und nicht nur durch
das Ukulelen-Ensemble der Dekanatsmusikschule wer-
den unbekannte, neue Klange im Kirchenraum héorbar.
,In den nachsten Wochen sollen Gesprache mit den Wiirz-
burger Dekanatskantoren/innen Vernetzungsmaglichkeiten
herausstellen.“ So soll die Arbeit der Dekanatsmusikschule
enger mit der gemeindlichen Kichenmusik verkniipft und
fiir die Gemeinden fruchtbar gemacht werden.

Weitere Informationen im Internet unter
www.dekanatsmusikschule.de.  SABINE EHRENSPERGER

Sabine Ehrens-
perger ist Re-
daktionsleiterin
der M+mund Sén-
gerin fiir Kasualien
www.saengerin-
bayern.de
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In der Zukunft angekommen

+ Kirchenmusik in der Schweiz

2013 lief eine Verlautbarung der Liturgie- und Gesang-
buchkonferenz der evangelisch-reformierten Kirchen
der deutschsprachigen Schweiz (LGBK) aufhorchen. In
Thr hief$ es in der Einleitung ,es gehort seit Langem zur
guten Tradition der reformierten Kirche, dass Musik in
ihren unterschiedlichen Auspragungen integraler Teil des
Gemeindelebens ist und dass Musikerinnen und Musi-
ker sich als Mitarbeitende der Gemeinde verstehen, die
Verantwortung fiir ihren Arbeitsbereich tragen. Dieses
Rollenverstandnis gilt unabhédngig von Ausbildungsstufe
und Musikbereich fir Organistinnen, Bandleader, Chor-
leiterinnen, Popularmusiker, Kantorinnen wie Kinder- /
Jugendchorleiter”. Im Folgenden wurde dieses Verstandnis
im Einzelnen dargelegt.

Unabhédngig davon beeindruckte die Selbstverstdnd-
lichkeit mit der hier jede Form der Musik als Kirchen-
musik benannt wurde und in deren Folge jeder Musiker
Kirchenmusiker ist. In einer weiteren Veroffentlichung
mit dem Titel , Arbeitsansatz Popularmusik®, die bereits
2012 erfolgte, fithrte die Fachkommission Popularmusik
(FKP) aus, dass sie in ihrer Arbeit eine Verbreiterung der
Palette musikalischer Ausdrucksmittel im kirchlichen
Leben anstrebt, entsprechend der musikalischen ,Viel-
sprachigkeit” vieler Menschen unserer Zeit. Hier wird
deutlich, dass sich kirchenleitende Organe in einer Form
Gedanken tber eine zeitgemaéf3e kirchliche Musikland-
schaft machen, die in Ihrer Konsequenz weiter geht wie in
Deutschland. ,Kirchliche Popularmusik orientiert sich in
Auswahl und Ausiibung sowohl an den Bediirfnissen der
gottesdienstlichen Gemeinde als auch am professionellen
kiinstlerischen Anspruch der verantwortlichen Musiker/-
innen. Ziel ist dabei die Entwicklung einer authentischen,

lebendigen und theologisch verantworteten musikalischen
Gemeindekultur®, fithrt die Kommission dann im Detail
aus. Dies hat die Redaktion herausgefordert, ndher hin-
zusehen und den Istzustand in der Schweiz zu eruieren.
Dabei lies sich Bemerkenswertes feststellen.

Die Schweizer Kirchen, und hier darf man von Kirchen
reden, denn es findet eine bemerkenswerte 6kumenische
Zusammenarbeit statt, haben eine berufsbegleitende
Ausbildung zum B-Kirchenmusiker fiir Popularmusik.
Diese wird durch die gemeinsam agierende Kirchenmu-
sikschule der evangelisch-reformierten Kirche (EKMS)
und der Diozese St. Gallen (DKMS) angeboten. Diese
bieten drei Studienginge fiir Kirchenmusik im Neben-
amt an: Orgel C/B, Chorleitung C/B und eben Populdre
Musik C/B. Bei der B-Qualifikation handelt es sich um
einen Aufbau-Studiengang von berufsbegleitenden 4 Se-
mestern, der an den C-Studiengang im selben Umfang
anschliefdt — laut den Worten von Andreas Hausammann,
dem Stelleninhaber der Arbeitsstelle populdre Musik der
Evangelisch-reformierten Kirche des Kantons St. Gallen
,»also keine Profi-Ausbildung wie ein Vollzeit - A-Studium
von 8 oder 10 Semestern, wie man es an irgendwelchen
Jazzschulen belegen kann. Trotzdem gibt er den Studie-
renden mehrals eine solide Grundlage fiir eine (Teilzeit-)
Arbeit in einer oder mehreren Kirchgemeinden.“ Und es
ist eine eigenstandige haupt- und nicht nebenberufliche
Ausbildung. Die Kirchenmusikschulen befahigen ihre
Absolventinnen und Absolventen in kleineren und mitt-
leren Kirchgemeinden nach erfolgreichem Studium ihren
Dienst umfassend ausiiben zu konnen. Alle Ausbildungen
werden auf der Stufe ,Hohere Fachschule“ angeboten und
mit einem staatlich anerkannten Diplom abgeschlossen.



Diesen Weg geht die Schweiz schon seit fast 10 Jahren.
Die Studienlehrgédnge Kirchenmusik C und Kirchenmusik
B der EKMS St. Gallen mit Schwerpunkt Populdre Kir-
chenmusik sind berufsbegleitende Ausbildungen. Sie sind
jeweils viersemestrig. Es gibt zwei Schwerpunktrichtungen:
Vokal mit Stimmbildung, Chor- und Bandleitung (Gos-
pel- und Jugendchor) und Liedbegleitung Klavier oder
Gitarre (im Nebenfach)

Instrumental mit fachspezifischem Unterricht auf dem
Hauptinstrument, Bandleitung, und spezifische Liedbe-
gleitung/Improvisation

Neben der musikalischen Grundausbildung gibt es fiir
beide Schwerpunktrichtungen Module in Arranging und
Tontechnik. In Arranging werden die Teilnehmenden
befdhigt, fiir Lieder Instrumentalarrangements (z.B. fiir
Popband, Folkgruppe, Jazztrio usw.) sowie Chorsatze fir
Jugendchor und Gospelchor zu schreiben. Das Fach Ton-
technik umfasst das praktisch anwendbare Wissen tiber
das Instrumentarium/Equipment der Popularmusik und
das selbststdndige Arbeiten mit dem eigenen Computer
(z.B. SIBELIUS Notendruckprogramm).

Weitere Angebote gibt es in Liturgik und Gottesdienst-
gestaltung sowie Musikgeschichte von den Anfangen des
Blues bis in die heutige Zeit. Gleichzeitig finden ergin-
zend und iibers Jahr verteilt Workshops zu spezifischen
Themen der Popularmusik statt.

Wiahrend des Semesters findet einmal in der Woche
ein Unterrichtstag an der Hochschule statt. Auferdem

werden gemeinsam 2 bis 4 Projekte oder Konzerte er-
arbeitet. Diese kdnnen auch an Samstagen stattfinden.
Einzelunterricht (Gesang) kann auch aufSerhalb dieser
Zeiten angesetzt werden. Die Kosten fiir ein Semester
belaufen sich auf 2.400 SFr. Fir die C- und auf 1.900
SFr. fiir die B-Qualifikationen. Die Hochschule erhalt
Subventionen.

Wer den Lehrgang C beginnen mochte, muss im Rahmen
eines Eignungstestes eine Reihe von Fahigkeiten nach-
weisen. Dazu gehoren in einer schriftlichen Priiffung u.a.
die Bestimmung von Intervallen (von Prim bis Oktave
in der Feinbestimmung), das Bestimmen und Schreiben
von Akkorden (Dur, Moll, vermindert, tibermaf3ig) in
Grundstellung, ein 2-taktiges Rhythmusdiktat (nur bindr,
auch mit Synkopen) und das Schreiben einer einfachen
klassische Kadenz. In einer praktische Priifung mit wahl-
weise vokalem oder instrumentalen Schwerpunkt hat der
Bewerber u.a. zwei unterschiedliche Lieder oder Instru-
mentalwerke nach Wahl vorzutragen, Intervalle von Prim
bis Oktave nachzusingen, verschiedene Rhythmen (auch
mit Synkopen) nach zu klatschen und auf dem Klavier
einfache Kadenzen (bis 4 Vorzeichen) zu spielen. Ein
individuelles Aufnahmegesprach ist ebenfalls in beiden
Fallen zu absolvieren.

Fir den B-Lehrgang ist die bestandene Aufnahmepriifung
respektiv der erfolgreiche Abschluss des C-Lehrgangs Po-
puldre Kirchenmusik oder der Abschluss einer Jazzschule,
Jazz Bachelor, 0.d. Notwendig.
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Thomas Nowack hat mit Jonathan
Schaffner, Leiter der Evangelischen
Kirchenmusikschule EKMS St. Gallen,
liber die Studienlehrgange gesprochen.

Musik+message Die EKMS bietet die
berufsbegleitende Ausbildung fiir Po-
puldre Kirchenmusik mit einer B-Klasse
schon seit etlichen Jahren an. Was hat
die Kirche bewogen dieses Angebot
in den Facherkanon aufzunehmen?

Jonathan Schaffner Nachdem wir
schon 5 Jahre Erfahrung mit der C-
Ausbildung mit Schwerpunkt popu-
lare Musik gemacht haben und uns
die Absolventen direkt angesprochen
haben auf eine weiterfithrende Aus-
bildung, haben wir uns zusammen
mit der DKMS, das ist die Diozesane
Kirchenmusikschule, also die katho-
lischen Kollegen, daran gemacht, die
B-Ausbildung mit Schwerpunkt po-
puldre Musik analog den bereits vor-
handenen klassischen B-Ausbildungen
mit Schwerpunkt Orgel oder Chorlei-
tung zu lancieren. Die nunmehr drei
unterschiedlichen Studienrichtungen
der Kirchenmusikschule St. Gallen
laufen nun seit gut 5 Jahren unter
dem gleichen Dach. Wobei wir im-

mer wieder die Erfahrung machen,
dass die Studierenden selbst sich
gegenseitig respektieren und auch
voneinander lernen. Wir hatten auch
schon klassische Orgel-Absolventen,
die nach dem Diplomabschluss noch
in die Popularmusik eingestiegen sind
und umgekehrt Popularmusiker, die
nach dem Diplom noch Orgel studiert
haben. Das wachsende Bediirfnis der
Kirchgemeinden, und dabei spreche
ich jetzt vor allem von den evange-
lisch-reformierten Kirchgemeinden
nach qualitativ hochstehender Po-
pularmusik, und die vermehrt statt-
findenden Gottesdienstangebote mit
populdrem Liedgut und sogenannte
Bandgottesdienste verstdrkten auch
den Wunsch nach einer weiterfiihren-
den semiprofessionellen Ausbildung
mit diesem Schwerpunkt.

M+m Andere Kirchen in Europa ha-
ben keine derartigen Angebote, bzw.
Angebote, die es ermdglichen einen
hauptamtlichen Schwerpunkt zu setzen.
Halten Sie dies nach ihren Erfahrungen
fiir dringend geboten?

J.S. Ja, ganz eindeutig. Popularmusik
war schon immer ein wichtiger Teil
unserer Musikkultur und verdient

JONATHAN SCHAFFNER ist Leiter der
Evangelischen Kirchenmusikschule
EKMS in St. Gallen. Der1964 geborene,
aus dem Baselgebiet stammende Kon-
zertpianist und Klavierlehrer arbeitet als
Kirchenmusiker in Gossau. Neben dem
Orgelspiel leitet er dort auch den Pop-
chor Gossau und die Band. Neben dem
Unterricht an der Kirchenmusikschule,
wo er das Fach Liedbegleitung betreut,
leitet er auch noch den Gospelchor
Heiden im Appenzeller Vorderland. In
friiheren Jahren war er regelmassig auf
dem Deutschen Kirchentag anzutreffen,
dort vor allem mit der Liedermacherin
Birgit Kley aus Essen. Aus der intensiven
Zusammenarbeit mit Birgit Kley sind u.a.
drei CD Produktionen hervorgegangen.
In Deutschland bekannt sind Lieder aus
seiner Feder: ,Wie ein Lachen, wie ein
Vogelflug“ oder ,,Dein Segen leuchtet
(Carus Verlag).



die genau gleiche Aufmerksamkeit
und den Respekt wie die traditionelle
Kirchenmusik. Nur wer sich ernsthaft
und mit Leidenschaft und Hingabe
der Popularmusik und deren unzah-
ligen Erscheinungsformen 6ffnet und
sie mit Ausdauer und kontinuierlich
pflegt, wird im Stande sein, mit sei-
nem Instrument oder der Stimme
tiberzeugend zu musizieren.

M+m Esfillt auf, das es sich bei diesen
Angeboten um eine nebenberufliche
Ausbildung handelt. An den beiden
Kirchenmusikhochschulen der Deutsch-
schweiz wird nur klassische Kirchenmusik
angeboten. Warum werden popularmu-
sikalische Angebote auch in der Schweiz
Lhur“als berufsbhegleitend angeboten?
Warum nicht auf Hochschulniveau?

J.S. Esgibt bereits in Ziirich ein Auf-
baustudium Popularmusik, allerdings
werden dort nur bereits diplomierte
A-Musiker (Berufsmusiker in CH) zu-
gelassen. Ich denke, es hat sehr viel
mit Wertschitzung und Respekt zu
tun. Die Popularmusik hat bei vielen
Verantwortlichen noch nicht den
Stellenwert, den sie eindeutig haben
muisste. Dass es solche Angebote an
Hochschulen gibt, in Luzern tibrigens
auch ein Volksmusik-Aufbaustudium,
sind ermutigende Zeichen dafiir, dass
immer mehr Leute den Wert und die
Wirksamkeit der Popularmusik fiir sich
und das Gemeindeleben entdecken.
Auflerdem gibt es auch immer mehr
wirklich gute Lehrer und ausiibende
Kiinstler, die mit ihrem Wirken die
Aufmerksamkeit der Institute auf
sich ziehen.

M+m Welcher Personenkreis interes-
siert sich fiir ihr Angebot?

J.S. Wir haben aus allen Berufsgrup-
pen Leute in den Klassen. Das geht von
Absolventen der Padagogischen Hoch-
schule St. Gallen, tiber LehrerInnen
und Hausfrauen und Studenten bis
hin zum Absolventen von Jazzschulen.
Essind in der Mehrzahl eher jingere
Leute, die auch schon mit Popularmu-
sik aufgewachsen sind und die zum
Teil auf beachtlichem musikalischem
Niveau sind. Die Mehrheit von ihnen
sind irgendwie kirchlich assoziiert, sei
es als Bandleiter, Gospelchorleiter,



Pianist oder Organist einer kleineren
bis mittelgrofien Gemeinde.

M+m Wie viele Studenten haben Sie im
Durchschnitt in den populdren Kursen?

J.S. Pro Studiengang sind das 4-6 Leute.

M+m Wo setzen Sie Absolventen
nach bestandener Priifung ein? Sind
Absolventen nach lhrer Priifung aus-
schlieBlich kirchlich tadtig?

J.S. Ja, die meisten von ihnen fin-
den in einer Kirchgemeinde in der
Ostschweiz einen Stelle. Auflerdem
gibt es in der Kantonalkirche ein Netz-
werk fiir Popularmusik, wo sich die
Absolventen regelmaf3ig austauschen
kénnen. Dort finden auch tiberregio-
nale Kontakte statt und werden Leute
aufmerksam gemacht auf suchende
Kirchgemeinden.

M+m Welche Auswirkungen hat die
Ausbildung bis heute auf die kirchen-
musikalische Landschaft in der St. Gal-
ler reformierten Kirche und dariiber
hinaus gehabt?

J.S. Durch das gleichberechtigte Ne-
beneinander derdrei Studienrichtungen
Orgel, Chorleitung und populédre Musik
in der Kirchenmusikschule St. Gallen
istin den Kirchgemeinden eine gréf3ere
Offenheit und steigendes Interesse an
neuer Musik sichtbar geworden. Die
populdre Musik hat eine grofde kom-
munikative Wirkung und ebnet den
Weg zu neuen Gottesdienstformen. Die
kirchenmusikalische Landschaft in der
St. Galler reformierten Kirche ist viel-
seitiger und farbiger geworden. Durch
die standig stattfindenden Weiterbil-
dungskurse der Arbeitsstelle Populdre
Musik ASPM werden wiederum neue
Leute aufmerksam auf die musikalische
Wirkungsstatte Kirche. Vermehrt stu-
dieren bei uns auch Leute aus weiter
entfernten Kantonen Bern, Luzern,
Aargau, Baselland und Ziirich, aberauch
immerwieder Personen aus dem Nach-
barkanton Thurgau oder Graubiinden.
Nach dem Studienabschluss arbeiten sie
z.B.inderkirchlichen Jugendarbeit oder
mit Bands und als Leitervon Pop- und
Gospelchdren. Wir hatten auch schon
Absolventen, die nach dem Diplom ei-
nen Jodelchor gegriindet haben, denn

die Popularmusik bedeutet ja nicht
nur Pop, Rock und Gospel, sondern
beriicksichtigt auch den Wunsch ge-
wisser ldndlichen Gemeinden nach der
Pflege der traditionellen Volksmusik.

M+m Wie wichtig werden in Zukunft
derartige Qualifikationen fiir die Kir-
che sein?

J.S. Die Kirche heute braucht unbe-
dingt gut ausgebildete Musiker, dieam
Puls der Zeit leben und musizieren.
Es reicht nicht, wenn diese Musiker
ein paar Module in Popularmusik
absolviert haben. Sie miissen diese
Musik auch gerne horen und lieben,
damit sie diese authentisch weiter-
geben konnen. Wir miissen uns die
Frage stellen, ob die Menschen, in
der bei uns in grofden Teilen sdku-
larisierten Gesellschaft, noch ver-
stehen, was wir sagen und wie wir es
sagen, wenn sie unsere Gottesdienste
besuchen. Wieso ist es immer noch
nicht selbstverstandlich und natiir-
lich, dass auch die Popularmusik ihre
eigene Auffithrungspraxis hat? Dazu
gehoren Mikrophone, Verstérker, Be-
schallungsanlagen, Subwoofer, Misch-
pulte. Uberall werden diese Dinge
akzeptiert, nur wir Kirchen tun uns
schwer damit. Die kirchlichen Bands
brauchen eine kompetente musika-
lische Leitung, die sich aber auch
auskennt in der Liturgie. Es steckt
enorm viel Potenzial in einem gut
qualifizierten Popularmusiker. Fir
ein fruchtbares Wirken ist nattirlich
die gute Zusammenarbeit zwischen
Pfarrer und Musiker erstes Gebot.

Unser ehemaliger Kirchenratsprasi-
dent des Kantons St. Gallen, Herr Dr.
theol. DoIf Weder hat einmal schén
formuliert, und zwar spricht er ganz
allgemein von guter Musik und ihrer
Wirkung. Zitat: ,Musik ist eine gross-
artige Gabe Gottes zur Nahrung und
Erfillung der menschlichen Seele.
Gute Musik kommt aus dem ganzen
Menschen des Musikers, und sie
spricht den ganzen Menschen des
Zuhorenden an. Das Kriterium fiir
gute Musik ist weder, wie virtuos die
Instrumenten- oder Stimmbeherr-
schung ist, noch wie akrobatisch der
Parcours der Melodielinien, Akkord-
folgen und Rhythmen absolviert wird.
Selbstinszenierung mag dem Musiker

Ehre bringen. Wahre Musik ereignet sich
aber erst dort, wo sich im Musizieren der
musizierende Mensch zeigt, wo er sich
engagiert und die Menschen bewegt, wo er
splirbar und damit auch verletzlich wird.
Solche Musik hat ZeugnisCharakter. Sie
schafft Raume der Begegnung. Musik ist
auf Kommunikation, ja auf Interaktion
angelegt, auf Zuhorende, die sich ihrerseits
offnen und ihre Seele beriithren lassen.
Musik verbindet Menschen von Seele zu
Seele - und manchmal mit Gott.”

M+m Sie sind durch Ihre Tatigkeit auch in
Deutschland unterwegs. Halten Sie eine
Verstarkung der EKD im Bezug auf eine
B-Qualifikation fiir geboten?

J.S. Aufjeden Fall. Die Studienrichtung
populdre Musik sollte eine Bestandteil jeder
kirchenmusikalischen Ausbildungsstatte
sein und werden. Und dies ganz selbstver-
standlich. Niemand kann z.B. heute die
Jazz-Berufsausbildung in Frage stellen. Ich
glaube sogar, dass sich in einer Hochschule
die unterschiedlichen Schwerpunkte ge-
genseitig befruchten und auch die Attrak-
tivitdt und Anziehung einer Ausbildungs-
statte steigern kénnen. Auf3erdem ist eines
unstrittig: Wenn wir wollen, dass uns die
Menschen zuhoren und verstehen, dann
miissen wir die Sprache der Popularmusik
verstehen und beherrschen.

M+m Wo sehen sie die Kirchenmusik in
20 Jahren?

J.S. Ich denke, dass bis in 20 Jahren die
Popularmusik auch in den meisten Ge-
genden angekommen ist und ernst ge-
nommen wird. Das dauert halt bei uns
alles ein bisschen langer. In Amerika ist
es fast selbstverstandlich, dass neben der
Orgel auch ein Fliigel im Raum steht. Ich
wiinsche mir, dass ohne Vorurteile das Ver-
bindende in der Musik gesehen wird und
dass die Grabenkdmpfe Vergangenheit sind.
Musik, ob sie jetzt im traditionellen Sinn
oder eben im populdren Bereich eingesetzt
wird, hat eine gewaltige schopferische Kraft
und spricht ohne Umwege direkt das Herz
des Menschen und seine Seele an.

In der November-Ausgabe der
Musik+message erscheint ein Interview
mit Andreas Hausammann, Stelleninha-
ber der Arbeitsstelle populdre Musik der
Evangelisch-reformierten Kirche des
Kantons St. Gallen.
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»Klang voll an Leben«

+ Studiengang Multimedia und Kommunikation
an der Hochschule Ansbach

,»Multimedia und Kommunikation
heiBt Vielfalt. Im Medienbereich der
Zukunft eroffnen sich fiir denjeni-
gen groBe Chancen, der zusitzlich
zu seinem Spezialgebiet die grund-
legenden Betdtigungsfelder des
Medienbereichs abdecken kann*,
liest man auf der Homepage der
Hochschule. Im 5. und 6. Semester
spezialisieren sich die Studierenden
auf zwei Schwerpunkte.

Michael Ende sprach fiir Musik+message
mit Prof. Cornelius Pépel, dem Leiter
von Tonstudio und Audioschwerpunkt.

Musik+message Welche Interessen
sollte ein Student mitbringen, der sich
im Verlauf des Studiums auf Audio
spezialisieren will?

Cornelius Popel Interesse an Musik-
technologie generell und daran Audio
mit anderen Gewerken im Multime-
diabereich zu verkntipfen. Wir bilden
Multimedia-Allrounder mit zwei Spe-
zialgebieten aus.

M+m Die ersten beiden Semester
bieten eine recht breite Palette Facher
an. Welche Kenntnisse werden fiir Film
und Ton vermittelt?

C.P. Im ersten Semester gibt es das
Fach Aufnahme Ton und Bild. Hier
geht es um theoretische- und prak-
tische Grundlagen zum Erstellen ei-
ner amtlichen Tonaufnahme und um
Basistechniken beim Verstehen und
Fithren einer Videokamera.

Im zweiten Semester gibt es die Facher
Video Editing und Gestaltung Ton. Die
Studierenden lernen die Gestaltung mit
Klangen und Geraduschen, z.B. fiir Radi-
ojingles oder die Filmvertonung, und
wie man professionell Videos schneidet.

M+m Das Orientierungsmodul Elek-
tronische Musik (3. Semseter) unter-
richte ich seit 2013. Es geht um die
Geschichte elektronischer Musik und
ihrer Klangerzeuger, das kreieren ei-
gener Synthesizerkldnge und die Pro-
duktion elektronischer Musik wie z.B.
House. Grundlagen zur Programmierung
interaktiver Audiosysteme bieten den
Studenten einen Vorgeschmack auf ein
Thema im Audioschwerpunktes, das
die wenigsten Musiker im Blick haben.

C.P. Der Audioschwerpunktim 5. und
6. Semester istin vier Kursmodule un-
terteilt: Im Fach Wahrnehmung geht
es darum die technisch-musikalische
Qualitat einer Aufnahme zu horen.
Ein Beispiel waren das Horen und
Korrigieren von Uberbetonungen in
Frequenzbereichen. Audioproduktion
vermittelt das Handwerkszeug fiir die
Musikproduktion im Tonstudio.

Bei Interaktive Audiosysteme geht es
um Musikprogrammierung und -In-
teraktion. Klanginhalte werden hier
nonlinear gedacht und organisiert,
so wie es z.B. bei Computerspielen
der Fall ist.

Im Fach Mediale Komposition geht es
um Komposition vor dem Hintergrund
der Anforderung ,die ein Medium
stellt. Gamesound, Filmmusik und
Popsong erfordern unterschiedliche
Herangehensweisen.

M+m Welcher Schwerpunkt hat sich
in Kombination mit Audio bewdhrt?

C.P. Fiir Leute, die sich fiir Film in-
teressieren, ist Audio eine ideale Er-
ganzung, weil Filmton ein wichtiger
Bestandteil im Storytelling ist. Die
Kombination Medieninformatik und
Audio hat sich ebenfalls bewahrt. Hier
gibt es viele neue Berufsfelder.

M+m Wo arbeiten ehemalige Absol-
venten des Audioschwerpunkts?

C.P. Einige arbeiten im Livebereich
als Musiker oder Techniker. Viele
sind in Multimedia- und Kommuni-
kationsagenturen beschaftigt wo sie
z.B. Sound flir Webseiten oder Filme
machen, sowie bei Rundfunkanstalten.

M+m Was ist Dir personlich wichtig
den Studierenden mitzugeben?

C.P. Ich mochte den Studierenden
profundes Handwerkszeug vermitteln
und sie zugleich in eine Reflektion mit
ihrer Arbeit fithren, denn Medien sind
nicht per se immer positiv fiir uns. Es
ist wichtigan den Menschen dienlichen
Medien zu arbeiten. Aufierdem wiin-
sche ich mir, dass die Musik oder der
Klang der Endprodukte voll an Leben
ist und einfach Spafl macht.

www.hs-ansbach.de



Popularm@k imeH
der Kirchenmusik?

Kirchenmusik als wesentlicher Bestandteil kirchlichen
Lebens besitzt seit jeher grofde Schnittmengen zu allen
ubrigen gemeindlichen Arbeitsbereichen. Das hat bis-
lang das Berufsbild des Kirchenmusikers geprégt, in den
letzten Jahren aber auch zusehends verandert. Heute
missen Kirchenmusiker mit weitaus umfanglicheren
Kompetenzen ausgestattet sein, um in ihrem Beruf genau
diese Schnittmengen bedienen zu konnen. Neben der wei-
terhin hohen eigenen kiinstlerischen Befdhigung in den
kirchenmusikalischen Kernfdachern Orgelliteraturspiel
und Improvisation, Gesang und Klavierspiel, Chor- und
Orchesterleitung kommen eine Vielzahl von Qualifikati-
onen hinzu, die ich mit den Begriffen "Management’ und
"Musik-Vermittlung " nur grob beschreiben will. Hierzu
gibt es sowohl in den Modulpldnen der Ausbildungsin-
stitute als auch in studienbegleitenden Praktika bzw. be-
rufsbegleitenden Fort- und Weiterbildungsprogrammen
bereits eine Vielzahl von Angeboten.

Aber das allein ist eben noch nicht genug. Denn von Kir-
chenmusikern wird auf8erdem eine zunehmende kiinstle-
rische Professionalisierung in der stilistischen Bandbreite
der Popularmusik verlangt. Zu recht, denn in allen die
Kirchenmusik bestimmenden Arbeitsfeldern (Liedbe-
gleitung, Kasualien, Gemeindesingen, Konzerte, Arbeit
mit Kantorei, Posaunen- und Kinderchor, Gestaltung von
"Event’-Gottesdiensten z.B. open air oder bei Rundfunkii-
bertragungen etc.) spielt Popularmusik heutzutage schon
ganz selbstverstandlich eine wichtige und liturgisch auch
tragende Rolle. In der Schnittmenge zur Jugend- und Kul-
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den Ausbildungsinstituten im Kirchenmusikstudium
heute vermittelt werden. Die Hochschulrahmenord-
nung sieht derzeit im Fiacherkatalog anteilig ca. 10%
an Semesterwochenstunden (SWS) fiir Popularmusik
vor, meist als eigenes so benanntes Nebenfach, ggf. mit
wahlobligatorischer Erweiterung. Nur wenige Institute
kommen auf mehr SWS, nirgends jedoch mehr als 20%.
Das mag insofern vielleicht sogar gentigen, als dass es im
traditionell gepragten Kirchenmusikerberuf zusehends
Menschen mit wachsendem Verstdndnis und Wohlwol-
len gegentiber der Popularmusik gibt und Studierende
von der Ernsthaftigkeit zu erlernender Spielweisen und
deren kirchenmusikalischen Einbeziehung erfahren
konnen. Zu wirklich eigener kiinstlerischer Reife, um
selbst mutig und sachkompetent in diesem Bereich als
Kirchenmusiker in den Gemeinden agieren zu kénnen,
gelangt man in diesem Ausbildungsprofil jedoch nicht.
Genau dies wird aber von den anstellenden Gemeinden
und Kirchenkreisen mehr und mehr verlangt. Aktuelle
Stellenausschreibungen spiegeln immer haufiger diese

Christoph Zschunke studierte Diplom-

Kirchenmusik und Chorleitung in Berlin

(u.a. bei Uwe Gronostay) und arbeitete in

Berlin als Kirchenmusiker und freiberuf-

licher Chorleiter sowohl im klassischen als
auch im popularmusikalischen Bereich (Gospel- und Jazz-
chore). Er war Dozent fiir Chor- und Ensembleleitung sowie
fiir Popularmusik an verschiedenen Ausbildungsinstituten
fiir Kirchenmusik und bis 2014 Professor fiir Chorleitung
an der Robert Schumann Hochschule Diisseldorf. Er lebt
seit 2011 mit seiner Familie in Leipzig.

turarbeit wird dieser Anspruch am allermeisten deutlich.
Wenn Kirchenmusiker diesem zunehmenden Anspruch
auf Professionalisierung im Bereich der Popularmusik
gerecht werden wollen, bleibt ihnen gar nichts weiter
ibrig, als in den oben genannten Kernfachern der eige-
nen kiinstlerischen Befdhigung genau diese stilistische
Anpassung umféanglich vorzunehmen. Unter dieser Last
dchzt und stéhnt dann nicht nur jeder modularisierte
Studienplan, es wiirde ihn geradezu sprengen!

Lediglich einige Grundkompetenzen im Umgang mit
popmusikalischen Musizierformen kénnen darum an



Es braucht al
dringend Zuwana

im Kirchen !

Spezialisierung fiir den Bereich Popularmusik wieder.
Und da meine ich nicht solche Stellen, in denen die
beriihmte ‘eierlegende Wollmilchsau’ gesucht wird;
also der klassische Kirchenmusiker, der aufSerdem auch
noch den Gospelchor und die Jugendband leiten soll. Es
gibt EKD-weit eine Reihe von Kirchenmusikerstellen,

pularmusikalischem Profil beschrieben sind, in denen
die klassische Kantoreiarbeit und der regelmafSige Or-
ganistendienst bewusst nicht enthalten sind.

Dieses Berufsbild gibt es bei Kirchenmusikern aber fak-
tisch nicht. Darum wundert es nicht, dass solche Stellen
zunehmend mit Personen anderer beruflicher Qualifi-
kationen besetzt werden. Es gibt langst ein Personalan-
gebot jenseits der professionellen Kirchenmusik, das viel
besser auf dieses Stellenprofil passt. Anstellungstrager
schreiben solche Profilstellen schon bewusst nicht mehr
explizit nur als Kirchenmusikerstellen aus, auch wenn
sie eigentlich Kirchenmusiker suchen und meinen. Sie
trauen professionellen Kirchenmusikern zu recht die-
se Aufgabe nicht zu. Eine gute Chance fiir diejenigen
Menschen, die dann quasi als Seiteneinsteiger das regi-
onale Kirchenmusikangebot beleben und komplettie-
ren. Schade jedoch fiir den Kirchenmusikerstand, der
in diesem Bereich der Popularmusik nach und nach die
Hoheit verliert. Obwohl sich ja die Frage stellt, ob die
Popularmusik jemals zum Hoheitsbereich der Kirchen-
musik zdhlte. Es gibt da sehr unterschiedliche regionale
Praktiken und landeskirchlichen Strukturen.

Dies also ist die Quittung dafiir: weil man in den letzten
Jahren nicht mutig genug war, hauptamtliche Kirchenmu-
siker mit eindeutig popularmusikalischem Profil auszu-
bilden, die bei kirchlichen Anstellungstragern auch wegen
struktureller Reformen und Prozessen von Regionalisie-
rung und Spezialisierung heute mehr denn je gefragt sind,
gehen so immer hdufiger Kirchenmusikerstellen verloren.
Ich mochte, dass sich das andert. Ich mochte, dass Po-
pularmusik in der Kirche eindeutig zum Hoheitsbereich
der Kirchenmusik zahlt. Ich mdchte in den Gemeinden
und Kirchenkreisen professionelle Popularmusiker wis-
sen, die nicht nur unsere traditionelle kirchenmusika-
lische Arbeit stilistisch erganzen, sondern die sich selbst

die eindeutig, ja zuweilen sogar ausschliefdlich mit po- |

als Kirchenmusiker verstehen und als solche mit genau
diesem Selbstverstandnis von ,kirchens professionell
ausgebildet wurden. Dies wiirde kiinftig zu einer echten |
Zusammenarbeit auf Augenhohe aller fiir die Musik in =~ &
der Kirche verantwortlichen Menschen fiihren.

Die bestehende Pop-Spezialisierung im Bereich der C-
Kirchenmusikausbildung in etlichen Landeskirchen ist
hier ein guter Anfang gewesen. Diesen gilt es fortzuschrei-
ben und auf der Ebene einer grundstdndigen Bachelor-
Ausbildung mit Option auf Master weiterzuentwickeln.
Dies setzt eine komplett neue Studienordnung fiir ein
komplett neues Berufsbild, dem Popular-Kirchenmusiker,
mit komplett neuer Zugangspriifung voraus. Der Gewinn
daraus lage auf der Hand. Der Beruf des Kirchenmusikers
wiirde endlich attraktiv fiir junge Menschen aus anderen
kulturellen und sozialen Milieus unserer Gemeinden.
Vielerorts sind junge Menschen in den Gemeinden be-
reits aktiv als Popularmusiker und beleben durch ihr Tun
unsere kirchliche Feierkultur, fithlen sich quasi sogar als
"Kirchenmusiker’, arbeiten in gewisser Weise bereits als
solche, werden manchmal neidvoll von amtierenden haupt-
amtlichen Kollegen bedugt... Nahezu niemand aus diesem
Milieu der Popularmusik kommt aber bislang auf die Idee,
Kirchenmusik zu studieren. Denn das ist ein nach wie vor
zu 90% 'klassisches’” Musikstudium mit ebensolcher Zu-
gangspriifung und eben eindeutig musikalisch klassischem
Berufsbild. Wie grof3 jedoch das Potenzial an diesen jun-
gen Menschen ist, zeigen mittlerweile die Zugangszahlen
fiir die Pop-Kirchenmusik-C-Kurse in Deutschland, die zu
einem nebenamtlichen Berufsabschluss fithren. Wann
endlich holt man diese Menschen auch in die Ausbildung
zum hauptamtlichen Kirchenmusiker?

In zugespitzter Ubertreibung alter Grabenkimpfe zwi-
schen Pop und Klassik innerhalb der Kirchenmusik un-
terstellten manch kirchliche Pop-Profis den klassisch
ausgebildeten Kirchenmusikern, sie verhielten sich
hinsichtlich der Offnung fiir die Popularmusik in die
Kirchenmusikausbildung gleichsam so, als sdhen sie
dadurch bereits ,,den Untergang des Abendlandes*. Das
ist natiirlich weit am Ziel vorbeigeschossen. Dass sich
aber die Ausbildungskonferenz Popularmusik bei der
EKD heute in aller Ernsthaftigkeit auch um die Tradi-




tion der Kirchenmusik sorgt, und so z.B. von kiinftigen
Popularkirchenmusikern ein Mindestmafd an Kenntnis
im klassischen Gesang, Chorarbeit und begleitendem
Orgelspiel verlangt, ist vielleicht doch neu. Der Losungs-
ansatz, einem Traditionsabbruch in der Kirchenmusik zu
begegnen, ist aus Sicht der Ausbildungskonferenz ver-
standlicherweise aber die berithmte ,Flucht nach vorn|
eben auch in Richtung Popularmusik. Es gehen nicht
nur, wie oben beschrieben, mehr und mehr Kirchenmu-
sikerstellen verloren, in den kommenden 10-15 Jahren
konnen nicht einmal alle freiwerdenden klassischen
Kirchenmusikerstellen besetzt werden. Es braucht also
dringend Zuwanderung im Kirchenmusikberuf! Dass es
in Deutschland insgesamt ein massives Nachwuchspro-
blem im Berufsstand des Kirchenmusikers gibt, belegen
die Zahlen der EKD und der Direktorenkonferenz eindeu-
tig. Dies ist die viel grofiere Gefahr im Traditionsabbruch
kirchenmusikalischer Praxis in den Gemeinden. Und das
ist nicht erst seit gestern bekannt. Woher also kommt
dieser dringend benétigte Nachwuchs?

Die Form der Zuwanderung kann einerseits durchaus
international aussehen; schon heute studieren an den
Kirchenmusikinstituten eine Reihe junger Menschen aus
anderen Nationen. Zuwanderung sollte aber auch endlich
aus anderen kulturellen und sozialen Milieus der eigenen
Gemeinden méglich sein. Genau dafiir brauchen wir eine
spezielle Kirchenmusikausbildung mit professionellem
Popularmusikstudium. Die Menschen warten darauf. Die
Gemeinden verlangen es.

Ich bin tiberzeugt davon, dass junge Studierende der Po-
pularmusik in einem Kirchenmusikinstitut auch Gefallen
daran finden werden, einige Semester Orgelimprovisation
oder Orchesterleitung zu studieren. Umgekehrt gelingt
es doch auch bereits: Manche Klassiker bekommen Lust
auf Groove-Piano und Gospelchor. Will damit sagen, die
Dozenten solcher Institute, in denen man Kirchenmusik
mit einerseits traditionellem und andererseits popular-
musikalischem Profil gemeinsam studieren kann, haben
doch alle Chancen, Studierende auch aus dem Pop-Mi-
lieu fiir die Tradition der Kirchenmusik in ihrer Kom-
plexitdt und spirituellen Dichte begeistern zu kdnnen.
Ein Modulplan sollte so etwas jedenfalls erméglichen.

Dozenten haben doch

alle Chancen, Studierende
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auch aus dem Pop-Milieu ftir
die Tradition der Kirchenmusik

in ihrer Komplexitdt und

spirituellen Dichte begeistern

ZU Ronnen.

Man muss dieses Klientel nur tiberhaupt erst einmal
hereinlassen und sie mit ihren eigenen musikalischen
Fahigkeiten ernstnehmen und dort abholen. Und selbst,
wenn es solche Popularkirchenmusikausbildung nicht
flachendeckend in allen Kirchenmusikinstituten in
Deutschland gabe, es trdte doch sofort eine grofde und
dringend notwendige Entlastung in allen traditionellen
Studienordnungen ein, wenn man z.B. auf solche Pop-
Spezialisierungen im Kirchenmusikbereich an anderen
Hochschulen verweisen kénnte.

Die Etablierung weiterer Popularkirchenmusikerstellen in
den Regionen der Landeskirchen kann nicht nur zu einer
echten Anndherung in das kirchliche Milieu der Popular-
kultur mit all den hoffentlich zu erwartenden Starkungen
fiir zeitgendssische neue Gottesdienstformate und Musi-
zierweisen fiihren, sie kann auch enorm zur Entlastung
der Arbeit der klassischen Kirchenmusiker beitragen und
zu einer neuen Scharfung bei kiinftigen Ausschreibungs-
profilen fiir Kirchenmusikerstellen fithren.

Ich kann an dieser Stelle und im Blick auf das grof3e Jubi-
laumsjahr der Reformation meine eigenen Kirchenmusi-
kerkollegen in den Landeskirchen sowie in der Leitung der
Kirchenmusikinstitute und in den entsprechenden Gremien
der EKD nur bitten, jetzt allen Mut aufzubringen, diese Re-
form in der Kirchenmusikausbildung nicht mehr weiter zu
vertagen, sondern stringent zu unterstiitzen und zu begleiten
sowie im Sinne landeskirchlich tibergreifender Anstellungs-
befahigung zu koordinieren. CHRISTOPH ZSCHUNKE

www.martinsmusikkiste.eu

Saiten, Instrumente, Noten & Zubehor
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Eigentlich sollte es kein Thema mehr sein, aber immer noch
wird Musik in unseren Kirchen getrennt. Hier die gute, will
heifSen, klassische Musik, dort das Schmuddelkind, will
heifden, Popularmusik. Die vielbeschworenen Begegnung
auf Augenhohe zwischen traditioneller Kirchenmusik
und Popularmusik ist noch langst nicht umgesetzt. Dabei
konnten beide Musikbereiche voneinander profitieren
und sich wechselseitig stiitzen und férdern. Die Begriffe
Klassik und Pop sind bekannterweise dem allgemeinen
Sprachgebrauch entnommen. Sie stehen gleichwohl fiir
substanziell unterschiedliche musikalische Welten, deren
Relation zueinander hinldnglich dargestellt und disku-
tiert wurde. Nicht zuletzt die Diskussionen selbst belegen
eindrucksvoll die Unterschiedlichkeit. Unterschiedliche
Haltungen konnen sich mit dem Wissen um die jeweils
andere allerdings gegenseitig respektieren und wechsel-
seitig anregen. Und bestehende Vorurteile konnen durch
eine differenzierte Blickweise abgebaut werden: Klassik
ist keineswegs veraltet und langweilig, Pop mitnichten
einfach und niederschwellig. Klassik kann ebenso mo-
dern sein und zahlreiche Menschen ansprechen, Pop kann
ebenso differenziert prasentiert werden und kiinstlerisch
ein ebensolches Niveau erreichen. Oder wie es schon
Bernstein sagte: , Es gibt nur gute oder schlechte Musik".

UNTERSCHIEDE VERBINDEN

Wir kdnnen zwar Klassik und Pop getrennt voneinander
wahrnehmen, betrachten und behandeln, aber erst, wenn
wir beide Bereiche in ihrer Gesamtheit sehen, ergibt sich
ein komplettes Ganzes. Warum? Die Antwort liegt im Le-
ben selbst: Das Leben selbst stimmt uns ein auf Vielfalt und
Unterschied. Musik will genau dasselbe, denn sie will das
Leben abbilden, esist ihr origindrer Charakter. Und so fiihlen
wir uns in unserer Gesamtheit angesprochen, wenn wir auf
vielfdltige Art singen und musizieren kénnen. Wir konnen
in Bezug auf Unterschiede also sagen: Je deutlicher wir Un-
terschiede im Kleinen erfahren, desto kompletter werden wir
im Grof3en. Ein Nebeneinandervon Klassik und Pop trennt
uns also nicht voneinander - wie zuweilen befiirchtend ge-
auflert wird -, das ware zu klein gedacht. Ein gleichrangiges
Nebeneinander von Klassik und Pop tragt zu ihrer wahren
Partnerschaft bei und fordert dadurch unser Bewusstsein

U- und NV
E-Musik sind
Geschwister

+ Pladoyer fir eine
echte Versohnung
von Klassik und Pop

fiir das Ganze. Durch die Bewusstmachung des Eigenen und
der Respekt gegeniiber dem Anderen wird das Nebeneinan-
der zu einem Miteinander. Das unverwechselbare Profil der
einen Seite starkt gleichzeitig die andere, und erst in wech-
selseitiger Gemeinschaft entspricht die Vielfalt des Lebens
der Vielfalt der Musik.

AUF GLEICHER AUGENHOHE

Dabher ist es notwendig, dass sich Klassik und Pop auf gleicher
Augenhohe begegnen. Hier kann uns Descartes helfen: Pole,
die gleichsam die dualistische Weltanschauung reprasentie-
ren, sprechen fiir die Wahrnehmung von Unterschieden, die
ein tibergeordnetes Ganzes ergeben (Einheit der Gegensat-
ze). Klassik und Pop konnen die Funktion solcher Pole ein-
nehmen: Wo hier Werktreue ein Gesetz ist, geht es dort um
Improvisation, wo hier polyphoner Tonsatz zu Meisterschaft
gebracht wird, ist hier der Sound und der Groove wichtig,
wo hier die Besucher im Konzertsaal sitzen und lauschen,
tanzt dort das Publikum im Funk-Club.

Gleiche Augenhdhe von Klassik und Pop entsteht auch, wenn
wir das Psalmwort , Singet dem Herrn ein neues Lied* ernst
nehmen. Exegetisch geht es dabei zuerst um die inhaltliche
Frage. Aber es geht auch um die Frage, wie driicken Men-
schen Glaubensinhalte, die sie in ihrer Zeit gemacht haben,
angemessen aus. Es kann also einerseits der immer neu ge-
sungene traditionelle Kirchenchoral sei - immer neu, weil er
in immer neuen Lebenssituationen immer neu klingt und
neue Bedeutung erfahrt. Aber es ist auch das wirklich neue
Lied, das zundchst Fremde, das Andersartige mit zundchst
ungewohnten Akkorden und Rhythmen, das eine Resonanz
finden will. Der Psalm fordert uns auf, Neuland zu betreten,
uns weiter zu entwickeln, nicht stehen zu bleiben. Er ermutigt
uns zur Vielfalt, zum Experiment, zu Spielfreude und Wag-
nis! Die Tragfahigkeit des Gemeinsamen erwdchst auch aus
dem Bewusstsein der gegenseitigen Erganzung heraus. Sie
erweitert unseren Horizont, sie ergdnzt uns beide zu einem
Grofderen. Im Singen und Musizieren erfahren wir uns un-
mittelbar, und wenn unser musikalischer Erfahrungsraum
grofier und weiter wird, werden wir selbst grofder und wei-
ter. Klassik und Pop kénnen solche gleichrangigen, stabilen
Pfeiler sein, mit deren Hilfe Kirchenmusiker ihr Zelt bauen,
um einen grofden Raum fiir die Gemeinde einzurichten.



GEMEINDE UND MILIEUS

Die Ergebnisse unterschiedlicher Lebensstiluntersuchungen
besonders in den letzten fiinfzehn Jahren motivieren
uns, nicht nur eine Klientel, ein Milieu, zu ,bedienen®,
sondern den Blick zu haben fiir alle Gemeindeglieder.
In diesem Bestreben stiitzen sich die beiden Bereiche
Klassik und Pop gegenseitig, sie ziehen am gleichen
Strang. Wir miissen dabei aber das richtige Maf$ finden,
denn wo wir eine Veranstaltung fiir eine spezielle Grup-
pe durchfiihren, grenzen wir andere Gruppen aus. Wir
konnen auch nicht fiir jede Gruppe, jedes Milieu (in der
Sprache der Sozialstudien z. B. das Milieu ,Moderne Per-
former*), jede Alters- und Bildungsgruppe einen separa-
ten Gottesdienst veranstalten. Zwar wird es sicher auch
in Zukunft (Gemeinde-)Veranstaltungen geben, die un-
terschiedliche Gruppen und Milieus ansprechen. Unser
ibergeordnetes Ziel muss allerdings die Kommunikation
von Kirche sein, das Fragen nach den Kernaussagen des
christlichen Glaubens, und die einladende Darstellung
authentischer Religion. Viele Glieder, ein Leib - und
auch hier gilt oben Gesagtes: Je grofier und vielféltiger
der Frage- und Erfahrungsraum fiir die Gemeinde als
Ganzes, desto kompletter ist sie. Wichtig ist also, neben
einer begriindbaren teilweise milieuorientierten Arbeit
gewissermafien die Milieus selbst zu orientieren. Was
kann zu einer Orientierung der Milieus dienen? Es sind
dies die Grunddimensionen der Kirche.

VIELGESTALTIGE GRUNDDIMENSIONEN

Wenn die fiir Musik und Gottesdienst Verantwortlichen in
der Gemeinde an einer milieuorientierten Breite der musi-
kalischen Gemeindeentwicklung interessiert sind, wird das
die Gemeinde dauerhaft pragen. Die Botschaft heifdt: Wir
laden euch ein, die Tiiren stehen offen, seid willkommen!
Weil diese Botschaft eine milieuiibergreifende ist, erfahren
Gemeindeglieder durch vielgestaltige Musik unmittelbar,
dass die Grunddimensionen von Kirche stets vielgestaltig
ist: Gottesdienstliches Psalmlob gibt es im ruhigen Kantio-
nalsatz in F-Dur und auch im rhythmischen Latin-Groove
in c-Moll, Gemeinschaft ist im Kirchenchor erlebbar und
auch in der Jugendband. Glaubensbezeugung ist durch das
poetische Bild des Lieddichters aus dem 17. Jahrhundert
moglich und auch mit dem englischen Gospelpop-Refrain,
und wenn wir die andere Musikerin/den anderen Musiker
als Person im Blick haben und stiitzen, oder auch wenn
wir durch Musik inhaltliche Impulse bekommen (,,... und
unsern kranken Nachbarn auch.”), unabhangig, wie diese
Musik stilistisch verortet ist, dann ist das nicht zuletzt auch
eine Keimzelle diakonischen Handelns. Die Erfahrung der
Vielgestaltigkeit der kirchlichen Grunddimensionen fordert
die Erkenntnis, dass stilistische Formen, menschliche Aus-
drucksweisen, Spielarten, Stile, oder anders: mein Milieu,
mein Lebensstil, meine Lebenssicht immer zweitrangig ist.
Ich selbst kann so sein, wie ich bin, das ist wichtig fiir mich
und fiir andere, aber es ist nicht wichtig fiir die Substanz
meines Glaubens. Entscheidend sind die Grunddimen-
sionen der Kirche, sie stehen im Zentrum und geben die
Richtung vor. Was ihnen dient, dient den Menschen und
wenn wir den Menschen dienen, kénnen wir die Hoffnung
haben, Gott und dem Leben zu dienen. Dieser Gedanke
befreit von Ausgrenzung und Geringschédtzung, vielmehr
fordert er gegenseitige Achtung und Miteinander, denn
der Mensch steht im Zentrum.

KONSEQUENZEN

Das Beschriebene muss vor allem in Bezug auf die Aus-
bildung in Zukunft Konsequenzen haben. Auch Kultur
unterliegt in einer sich immer mehr ausdifferenzierenden
Welt der Spezialisierung. Berufsbilder dndern sich, neue
Berufe entstehen und die Ausbildung stellt sich darauf
ein. Wir haben es in den letzten fiinfzehn Jahren vor
allem im Bereich Popularmusik mit einer Verinderung
zu tun, die intensiver nicht sein kénnte. Beginnend mit
dem ersten Hochschulstudiengang fiir Popularmusik an
der Hochschule fiir Musik in Hamburg sind eine Vielzahl
von kiinstlerischen, musikpddagogischen und mittlerweile
auch musik- bzw. kulturorganisatorischer Ausbildungs-
gdnge entstanden, die es in dieser Fiille nie vorher gegeben
hat. Auch das Kirchenmusikstudium muss neue Inhalte
ins Blickfeld nehmen: Moderation, Kulturmanagement,
Pidagogik, Neue Medien, Werbung, Offentlichkeitsarbeit
u. v. m. Auch hier kénnen die Erfahrungen aus dem Pop-
Bereich diejenigen aus dem Klassik-Bereich erganzen und
umgekehrt. Eine Differenzierung im Bereich des Kirchen-
musikerberufs und damit seiner Ausbildung entspricht
also nicht nur den Zeichen der Zeit, sie ist nicht einfach
nur Mode oder Zeitgeist, vielmehr steht sie im Kontext
gesamtgesellschaftlicher Entwicklungen weltweit.

Es gibt gute Griinde dafiir einen Studiengang Kirchliche
Popularmusik unter dem Dach der Kirche stattfinden zu
lassen. Diese lauten:

+ 1. Generell kirchliche Kenntnisse (kirchenhisto-
rische, theologische, kirchenkulturelle, liturgische,
gemeindekulturelle usw.) sind fiir die Identitatsbil-
dung des Kirchenmusikers unabdingbar.

+ 2. Die Wechselseitigkeit in der thematischen
Durchdringung mit anderen kirchlichen Fachern ist
wesentlich.

+ 3. Der Austausch mit den Dozenten und anderen
Studierenden, sowie ein gottesdienstliches Leben
an der kirchlichen Hochschule wahrend des Studi-
ums ermoglichen wichtige Erfahrungen hinsichtlich
der geistlichen Personlichkeitsentwicklung.

+ 4. Der besondere Anspruch der Verkiindigung erfor-
dert, sich im Studium umfangreich mit allen Aspekten
der eigenen musikalischen Glaubensaussage zu be-
schaftigen (Liedtexte, Kontext von Veranstaltungen
usw.).

Mit derart differenziert ausgebildeten Kirchenmusikern
sind unterschiedliche Arbeitsstellen mit unterschied-
lichen Profilen besetzbar. Unterschiedlichen Gegeben-
heiten und Erfordernissen vor Ort kann also Rechnung
getragen werden. Den Umstand verschiedener Anfor-
derungen an das kirchenmusikalische Profil kdnnen
schon ldngst regelmaflig in den Stellenausschreibungen
nachvollzogen werden. Mit einer Differenzierung in der
Ausbildung werden sich auch die Ausschreibungen weiter
ausdifferenzieren. Die Gemeinden und Bezirke haben
also mehr Raum, bei einer Anstellung auf die Aspekte
Wert zu legen, die ihnen wichtig erscheinen. Es liegt
auf der Hand, dass der Entscheidungsfindungsprozess
zu einer weiteren Bewusstseinsbildung innerhalb der
Gemeinde bzw. des Kirchenbezirks fithrt; und auch hier
werden die kirchlichen Grunddimensionen wieder eine
Rolle spielen.
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Damit wir klug werden -

+ ... auch mit christlicher Popularmusik

Willkommen auf dem 35. Deutschen Evangelischen Kir-
chentag in Stuttgart vom 3.-7. Juni. Wir freuen uns, dass
dieses Magazin den Weg zu Thnen gefunden hat. Hier
findet sich alles Wissenswerte rund um popularmusi-
kalische Aktivitdten auf dem Kirchentag, die dank der
Aktiven in allen Landeskirchen der EKD und dariiber
hinaus moglich geworden sind.

In Stuttgart kehrt der Kirchentag sozusagen zu kirch-
lich-popmusikalischen Wurzeln zuriick. Gerade in
Wiirttemberg hat sich die christliche Szene entwickelt
und strahlt bis heute nicht nur ins ,Landle“ sondern
ins ganze Land aus. Dafiir stehen Namen wie Dieter
Falk, Albert Frey, Samuel Jersak, Gracetown und viele
andere. Mit musikplus im EJW und der Hochschule
fir evangelische Kirchenmusik in Tibingen spielt die
wirttembergische Landeskirche popmusikalisch zudem
auch heute ganz vorne in der EKD mit. Immer wieder
ist Innovatives zu horen. Das schldgt sich auch im Pro-
gramm des Kirchentages nieder.

So ist es das erste Mal gelungen einen eigenen Treffpunkt
Lobpreis auf den Weg zu bringen. Eine Entwicklung, die
man noch vor zwei Jahren nicht fiir moglich gehalten
hdtte. Und auch in der Halle der Kirchenmusik, pardon,
jetzt Zentrum Kirchenmusik, tut sich was. Zum einen er-
fahrt Kirchenmusik in seiner gesamten Bandbreite eine
deutliche Aufwertung, zum anderen wird es im Zentrum
neben dem Stand der Ausbildungskonferenz Pop, den der
Verband fiir christliche Popularmusik in Bayern betreut,
weitere popmusikalische Angebote geben.

Am Donnerstag um 20 Uhr bringt Popkantor Peter Ham-
burger als Urauffiihrung Wie klingt Gott? auf die Biihne.
Ein Oratorium aus Pop, Klassik und Gospel.

Am Freitag um 11 Uhr heif3t es Get the Rhythm - Shout
It Out! Ein Gospel-Workshop fiir Sdnger/innen und
Bldser/innen ebenfalls von und mit Peter Hamburger.
Um 15 Uhr des selben Tages heifdt das Thema dann
Lobpreis: Genial oder banal? Grundsatzfragen und Um-
setzung in der Gemeinde werden diskutiert von Albert
Frey (Songwriter und Produzent), Christian Lehmann
(Pfarrer) und Prof. Dr. Siegfried Zimmer (Theologe und
Religionspadagoge), moderiert von Andreas Malessa,
der Insidern noch als Teil des Duos Arno und Andreas
bekannt sein diirfte.

Damit aber popmusikalisch noch nicht genug. Am
Samstag heifdt es ab 11 Uhr Big Sing: Iona-Lieder aus
der Welt mit der Kantorei Kaiserswerth, John Bell von
der Iona-Gemeinschaft und Prof. Dr. Mark S. Burrows.
Um 15 Uhr wird wieder diskutiert: Das Thema heifst
dann Vielfalt der Kirchenmusik - schéne Aussichten?
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Das Podium ist dabei hochkaritig besetzt. Aus der
Ausbildungskonferenz Pop sind Matthias Nagel von
der Hochschule Herford und Christoph Zschunke an
Bord. Abschliefiend heifdt es dann noch am Samstag
ab 20 Uhr Pop Meets Baroque — Wir spielen Schiitz,
eine Bldser-Serenade zum Mitmusizieren. Am Klavier
ebenfalls kein Unbekannter: Michael Schiitz.

Weitere Angebote sind vor allem in den unterschied-
lichen Treffpunkten zu Genres wie christliche Popular-
musik, Liedermacher, Theater und Musical, Kabarett,
u.a.m. zu finden. Eine Innovation auf diesem DEKT ist
der Treffpunkt Lobpreis. Er bietet die Moglichkeit, die
eigene Beziehung zu Gott in den Mittelpunkt zu stellen.
Gesungene Gebete in den unterschiedlichsten Musik-
stilen laden zum Mitsingen, Glauben und Erleben ein.
Aufierdem Gesprache am Donnerstag zum Thema An-
betung als Antwort auf einen verschwenderischen Gott
mit Lothar Kosse, am Freitag zum Thema Chancen und
Grenzen des Lobpreis- und Anbetungshypes mit Lothar
Kosse, Martin Pepper und Martin Schleske, und am
Samstag zum Thema Entertainment, Kunst und Anbe-
tung! - Popmusik im milieu-iibergreifenden Gottesdienst
mit Winnie Schweitzer. Die Gesprdche finden jeweils
zwischen 14 und 15 Uhr statt.

Informationen zu den Treffpunkten sind im Programm-
heft ab Seite 56 zu finden:

+ Christliche Popularmusik: Seite 56
+ Gospel: Seite 57
+ Lobpreis: Seite 60

Der Treffpunkt fiir christliche Popularmusik ist zentral am
Waasen, direkt um die Ecke des Zentrums Kirchenmusik.
Wer ihn besuchen will, der findet ihn in der Andredkir-
che (Andreastr. 15). Hier haben wir einen weiteren Stand
eingerichtet. Dieser, wie auch das gesamte Haus werden
durch die Kollegen von der Initiative Jazz, Rock, Pop der
hannoverschen Landeskirche unter der Regie von Andreas
Schley, zusammen mit weiteren Aktiven betreut.

Das Programmangebot im Bereich christliche Popular-
musik ist auch fir Stuttgart trotz der drei Sile im Haus
zu grofd um es auf einen Ort festlegen zu kdnnen, auch
an anderen Stellen gibt es noch Konzertprogramm:

Der Treffpunkt Lobpreis ist zu finden in der Martinskirche
(Stuttgart Nord), Nordbahnhofstr. 58.

Der Treffpunkt Gospel in der Lutherkirche (Fellbach), Kirch-
platz 1und St. Johannes (Fellbach), Pfarrer-Sturm-Str. 4.
Auch hier gibt es meist noch weitere ,Untertreffpunkte®
Uberhaupt ist das Raumangebot in Stuttgart die Heraus-

Deutscher Evangelischer Kirchentag
Stuttgart 3. -7. Juni 2015

forderung dieses Kirchentages. Viele Raume sind fiir die
erwarteten Teilnehmerzahlen wohl zu klein.

inen Platz finden wird man auf jeden Fall bei den Grof3-
konzerten. Und hier gibt es Popularmusikangebote im
Vielfachpack. Hinweisen wollen wir auf folgende Ange-
bote, die Interessierte nur vor ein Problem stellen: Die
Qual der Auswahl ...

Am Donnerstag findet von 19.30 bis 22 Uhr in den Wa-
genhallen, Tangohalle (Nordbahnhofstr. 1) die grof3e Fi-
nalshow des Song-Talent statt.

Ab 20 Uhr ist Samuel Harfst auf der Bithne im Stadtgar-
ten, Keplerstrafse zu finden.

Sarah Kaiser und Band in der Carl Benz Arena (Mercedes-
straf3e).

ADb 20.30 Uhr findet die lange Worship-Night mit den
Freys, Judy Bailey und Hillsong Young & Free in der Hanns-
Martin-Schleyer-Halle, Arena (Mercedesstraf3e) statt.
Freitags ist ab 20.30 Uhr der Pop-Messias Hdndel meets
Pop in einer Neuauflage mit dem LAKI-PopChor, Solisten
und Band und dem Pop-Messias-Projektmegachorin der
Porsche-Arena (Mercedesstrafde) zu erleben.

Zur selben Uhrzeit konnen Sacrety und Good Weather
Forecast in der SCHARRena am Fritz-Walter-Weg erlebt
werden.

Am Samstag sind ab 20 Uhr noch zwei Urgesteine der
Szene auf der Bithne zu erleben. Zum einen die Grup-
pe Habakuk zum 4o0-jdhrigen Biihnenjubildum in der
Schwabenlandhalle Fellbach, Holderlinsaal (Tainer Str. 7)
Ruhama spielt zur selben Zeit in der Zelthalle 15 (Kunst-
rasenplatz, Mercedesstrafie).

Wer gerne deutschen Jazz der Spitzenklasse erleben und
horen mochte, sei auf Avitall und Till Bronner verwiesen.
Avitall ist eine moderne jidische Stimme, zugleich fest
verankert in der reichen und langen Tradition ihres Volkes
und ihrer Religion. Mit Band und Eigenkompositionen
zieht sie durch die Welt. Gastmusiker ist Till Bronner, ein
deutscher Spitzentrompeter, zudem Sdnger, Komponist
und Arrangeur. In der Liederhalle, Hegel-Saal (Berliner
Platz 1-3) ebenfalls 20 Uhr.

Dariiber hinaus gibt es noch eine Vielzahl an weiteren
Moéglichkeiten. Am Besten sind diese tiber eine App ab-
rufbar, die in den Stores der jeweiligen Anbieter zu fin-
den ist. Auf www.kirchentag.de ist alles Wissenswerte
zusammengefasst und auch das Programmbheft als pdf
zum Download eingestellt. Allen, die dieses Magazin auf
dem Kirchentag bekommen, wiinschen wir eine gute und
gesegnete Zeit und freuen uns auf ein Treffen an unseren
Stdnden in Zentrum Kirchenmusik oder im Treffpunkt

christliche Popularmusik. THOMAS NOWACK
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Unser Seminar fiir Rock- und Popmusik an der Baye-
rischen Musikakademie in Schloss Alteglofsheim geht
ins dritte Jahr. Im barocken Ambiente und dem super
ausgestatteten Neubau mit Konzertsaal ist fiir alle mu-
sikalisch Begeisterten und Fortbildungswilligen wieder
einiges geboten. In diesem Jahr ist uns als Verband im
Hinblick auf die Dozenten ein besonderer Gliicksgriff
gelungen. Wer sich noch erinnern kann. Wir hatten
schon mal ganze Bands eingeladen, die uns als Do-
zenten gesagt haben wo es musikalisch langgeht, uns

AKUSTIKGITARRE

Matthias Sammet, genannt Sammy, ist schon lange
im Verband aktiv. Derzeit Mitglied im Prasidium. Gi-
tarrespielen begann er mit 16.

Ihr konnt die Gitarre stimmen und beherrscht die
wichtigsten Griffe. Dann lernt ihr in diesem Workshop
die Systematik des Griffbrettes und verschiedene
Barree-Techniken. AufSerdem werden verschiedene
Rhythmen und Begleitmdglichkeiten erarbeitet.
Auch im Programm: Choréle mal anders gespielt.

E-BASS

Christoph Carl studierte Musikwissenschaft und
Musikpddagogik an der Justus Liebig Universitdt in
Giefen. Aktuell ist er mit Gracetown, Johannes Falk,
und dem kalifornischen Singer/Songwriter Gus Black
unterwegs.

Welche Parameter machen einen guten Bassisten
aus, und wie kann ich diese am besten weiterentwi-
ckeln? Wo reicht mir die Basisausstattung, wo muss
ich die absolute Oberklasse haben? Der Workshop
ist dabei keinesfalls nur fir Vielfahrer, sondern auch
fiir Fihrerscheinneulinge mit einem Mindestmaf3
an Fahrpraxis geeignet.

aber auch im anderen Rahmen etwas geboten haben.
Das gibt es dieses Jahr wieder: Wir haben Gracetown
gewinnen konnen. Aber auch andere bekannte und
bewahrte Dozenten kitzeln das Beste aus Euch heraus.
Dazu Musik+message live, Gottesdienst, Bible meeting
und einfach wahnsinnig viel Musik. Und weil hier der
Platz nur begrenzt ist und alle Informationen nebst
Anmeldung online auf www.popularmusikverband.de
zu finden sind, hier nur kurze Eindriicke zu unseren
Workshopangeboten.

E — GITARRE

Andi Mette ist unterwegs als
Tour- und Studiogitarrist,
Songwriter, Gitarrenlehrer
und Bandcoach. Aktuell in
erster Linie als Gitarrist in
den Bands von Philipp Poisel,
Johannes Falk und bei Grace-
town beschaftigt.

E-Gitarre besser, einfacher und
schoner klingend spielen. An
welchen Punkten kann man
ansetzen, um sein Spiel mit
Ubung und der passenden
Philosophie auf Vorderfrau
und -mann zu bringen? Inhalt
und Themen u.a.: Technik,
Rhythmus, Akkorde, Impro-
visation, Sound. Vorausset-
zungen: harmonische und
technische Grundlagen auf
der Gitarre.

SCHLAGZEUG

Tobi Warner ist Schlagzeuger, Stu-
diomusiker, Produzent, Coach und
Leiter des Jesustreffs Stuttgart und
Autor des Liedes Du tust.

Du bekommst eine grundsatzliche
Einfithrung in die Sdulen des moder-
nen Schlagzeugspiels. Gemeinsam
trommeln wir praxisnahe Ubungen
und gehen natiirlich auf deine ak-
tuellen Fragen ein. Am Ende wird
dein Groove sicherer, deine Kreati-
vitat grofler und deine Motivation
hoher sein! Voraussetzung sind
Grundkenntnisse am Drumset.



IMPROVISATION
Michael Ende kennt man, wenn nicht, unbe-
dingt mal auf www.michael-ende.com schauen.

Improvisieren lernen ist wie eine Sprache
lernen. Wir werden uns gemeinsam einige
Vokabeln (Motive, Melodien, Licks) erarbei-
ten, uns mit den Silben (Rhythmus) und der
Grammatik (Harmonielehre, Musiktheorie)
beschaftigen. Auch die Frage, wie man etwas
sagt, um sich Gehor zu verschaffen oder um
nicht unangenehm aufzufallen (Stil, Dynamik,
Phrasierung) wird uns im Workshop beschaf-
tigen. Neben den praktischen Ubungen zu
Rhythmik, Melodiebildung und Harmonik
sowie einigen Tricks die das Improvisieren
erleichtern, soll im Kurs nattirlich auch viel
ausprobiert und gejammt werden. Damit alle
Teilnehmer auf dem gleichen Stand sind gibt
es einige einfache Tonleiteriibungen, die als
Vorbereitung auf den Kurs dienen. Diese wer-
den vor dem Kurs als PDF verschickt.

SOLOSTIMMBILDUNG
Pamela Natterer bietet allen In-
teressierten die Moglichkeit zum
Einzelunterricht. Es sind Ein-
heiten zu je 30 Minuten buchbar
(max. 2 Einheiten). Die Zusatz-
kosten betragen pro Einheit 10 €.
Sollten wir, wie im letzten Jahr,
einen unerwarteten Run darauf
haben verstarkt Thomas Nowack
fiir alle Soloneulinge dieses An-
gebot. Bei Interesse einfach zum
Workhshop dazubuchen.

VOICE SOLO

Lena Belgart unterrichtet, gibt viele
Workshops und steht auf der Biihne
u.a. bei den Orsans und Gracetown.

Du bist schon seit einer Weile als
Solosdnger/in unterwegs? Dann bist
Du hier richtig! In diesem Work-
shop arbeiten wir an Themen wie
Stimmtechnik, Bithnenpréasenz,
Umgang mit dem Mikro, Kom-
munikation mit dem Publikum,
und allem, was guten Sologesang
ausmacht. Dieser Workshop ist
nur fiir Solisten. Bitte bring Noten
in 2-facher Ausfithrung und/oder
Playbacks mit.

SONGWRITING

Winnie Schweitzer ist als freiberuflicher
Gitarrist, Songwriter und Musikprodu-
zent mit Schwerpunkt auf moderne
Gemeindemusik tatig.

Viele Wege fiihren ans Ziel (zum Song)
und doch scheitern wir oft bevor ein
Lied wirklich fertig ist, oder sind mit
dem Ergebnis nur maf3ig zufrieden. In
diesem Workshop gibt’s Handwerks-
zeug fiir Komponisten und Texter und
die Moglichkeit das bisherige eigene
Schaffen zu reflektieren. (falls schon
vorhanden bitte 2-3 eigene Songs
mitbringen).

POP-PIANO

Ralf Schuon istim ,,Pop* zuhause, genielt
Ausfliige in Jazz und Klassik und wagt sich
an andere Instrumente — auch an die Reg-
ler tontechnischen Gerats. Er komponiert
Neues und arrangiert Bewdhrtes, und gibt
seine Erfahrungen gerne im Unterricht und
bei Seminaren weiter.

Thr habt schon etwas Erfahrung mit der
Begleitung neuer Lieder gemacht und wollt
Eure Fahigkeiten erweitern. Der Schwer-
punkt liegt auf Gestalten in verschiedenen
Stilen und Spielsituationen. Zusatzlich
werden Arrangement-Grundlagen fir
Bands erarbeitet. Auflerdem Raum fir
Fragen und das gemeinsame Musizieren.
Solide Kenntnisse am Instrument, in Har-
monielehre (Intervalle, Drei-/Vierklinge)
und vor allem Rhythmik sind erforderlich.
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VOICE BASIS

Claus-Peter Eberwein lebt fiir und von der
Musik und sammelte bereits viel Erfahrung
auf der Biihne und im Studio, u.a. als Sdn-
ger bei Hopf, Gracetown und JesusHouse.

Singen kann jeder ... die Frage ist nur
wie. Ohne die richtige Technik wirst Du
allerdings irgendwann an Deine Gren-
zen stofden. In diesem Workshop wird
deswegen an Atemtechnik, Stimmsitz,
Artikulation, Ausdruck und Performance
gerarbeitet. Du wirst erstaunt sein was
Deine Stimme alles kann.

TONTECHNIK

Thomas Neumann ist Diplomingenieur mit
eigener Beschallungsfirma, ausgebildeter
SIM-I1l Operator. Er verfiigt neben seinem
abgeschlossenen Studium der Elektro-
technik iiber Erfahrung aus groRen und
kleinen Veranstaltungen sowie Fortbil-
dungen. Daneben entwickelte er Software
fiir den Beschallungsbereich. AuRerdem
ist er Technikbeauftragter des Verbandes.
Christian Saalfrank beschaftigt sich seit
inzwischen iiber 15 Jahren mit Veranstal-
tungstechnik im eigenen Nebengewerbe
oder mit anderen Teams zusammen.

Der Workshop vermittelt Einblicke in
grundlegende technische Fertigkeiten im
Bereich Ton und beleuchtet verschiedene
Aspekte eines guten ,Drehs®. Die Teilneh-
mer lernen eine PA fiir ein musikalisches
Ereignis aufzubauen, in Betrieb zu neh-
men und wahrend des Seminars zu ,fa-
hren‘ Die Teamsituation ermdglicht ein
flexibles Arbeiten und das Eingehen auf
individuelle Fertigkeiten der Teilnehmer
auch in zwei Gruppen.

IMPULSVORTRAGE

In einer Stunde Wissenswertes rund
um wichtige Themen wie Rechte,
Rhythmus, etc. Am Samstagnach-
mittag zwischen 14 und 15 Uhr
werden einige unserer Dozenten
dazu ausgewdhlte Kurzvortrage
anbieten.

Bei soviel Angebot ist sicher fiir je-
den etwas dabei. Nur eines ist jetzt
noch wichtig: schnell anmelden. Be-
reits mehr als die Hélfte der Plétze
ist bereits vergeben!

Wir sehen uns im September. Bis
dahin: Gott zum Groove!
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WORKSHOP

Besser gut geklaut ...

Neue Ideen beim Arrangieren
von Gemeindeliedern - Teil 1

Neulich bin ich beim Zappen kurz
bei einer Schlagersendung aus dem
7oern hangengeblieben. Ein junger
Schlagerstar sang gerade eine Stro-
phe die Note fiir Note mit einem
aktuellen Titel identisch ist, dem
sich seit der Fuf3ball WM niemand
mehr entziehen kann. Sting schreibt
in seiner Biographie, dass er sich
beim Komponieren des Police Hits
»Roxanne“ die Akkordfolge beim
Bob Marley-Klassiker ,No Woman
No Cry“ ausgeliehen hat. Volkar
Kramarz ermutigt den Leser in
seinem Buch Die PopFormeln zum
Abkupfern: ,Nur weil schon un-
endlich viele Komponisten genau
mit diesen Formeln unglaubliche
Erfolge erzielt haben, sollten sie
Dich nicht abschrecken.

»Abkupfern®, ,sich inspirieren las-
sen’, ,von den Grofen lernen“ oder
wie auch immer man es nennen mag,
gehort beim Musikmachen in der

engagierten Musikanten bekannt-
lich nie. Jazzlegende Miles Davis
sagte einmal ,Lern es und vergiss
es wieder®. Vielleicht ist das ja der
Schliissel zu handwerklich fundierter
und gleichzeitig eigenstandiger mu-
sikalischer Grof3e. Aber das nur ganz
am Rande....

MACHT EUCH EIN-
MAL DEN SPASS
UND VERGLEICHT

,Stern liber Betlehem*
(EG 545) mit Groove
Coverage: ,,She*

,Nimm mein Leben nimm
es ganz“ (SRUF 350)
mit The Hooters: ,,500 Miles*

»Hab Dank* (Alive 217) mit
The Pet Shop Boys:

,Go West*
Lernphase dazu. Und die endet bei
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Wir wollen uns anschauen wie man
beim Arrangieren von Gemeindelie-
dern von den ,Grofden“ lernen kann.

HASU MA'N GROOVE ?

Das Prinzip ist an sich ganz einfach.
Es geht darum Gemeinsamkeiten
zwischen einem Popsong und einem
Gemeindelied zu finden. Das kénnen
z.B. Harmoniefolge, Tempo, Taktart,
das Gefiihl, das ein Song vermittelt,
oderauch die Instrumentierung sein.
Vergleichen wir einmal Laudato Si mit
Every Breath You Take von der Band
The Police. Es zeigen sich folgende
Gemeinsamkeiten: Tonart G-Dur,
Taktart 4/4, Tempo ca. 12obpm und
eine Ahnlichkeit der Harmoniefolge.

Beispiel 1 notiert die erste Halfte der
Strophe von Every Breath You Take.
Das Gitarrenmotiv wird abgeddmpft
gespielt. Ein Delay in Viertelnoten,
etwas Chorus, ein Hauch Hall und
schon klingt die Gitarre fast wie im
Original.

In Beispiel 2 habe ich die Begleitmuster
des Police-Songs auf die Akkordfolge
von Laudato Si iibertragen.

Beispiel 3 ist der Versuch sich etwas
von der Vorlage zu entfernen. Die Gi-
tarrenlinie wurde leicht abgewandelt.
Der Bass spielt kein Ostinato mehr
und bewegt sich weitgehend synchron
mit der Bassdrum. Die vorgezogenen
Achtel der Gitarre am Ende von Takt 1
und 3 sorgen fiir noch mehr Abwechs-
lung bei Bass und Drums.

Wer noch ein Stiick weiter vom Original
weg mochte kann z.B. die Delayzeit
der Gitarre von Vierteln auf punktierte
Achtel @ndern. Selbstverstandlich
kann die Linie auch von einem an-
deren Instrument gespielt werden.
Sehr gut funktioniert Beispiel 3 in
den Strophen. Im Refrain kann man
die vorgezogenen Achtel in Trund T3
eventuell weglassen.
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Ein stark vereinfachtes Arrangement
des Songs Get Together der amerika-
nischen Séangerin Madonna ist in Bei-
spiel 4 zu sehen. Stilistisch handelt es
sich um House, einem Stil der Ende
der 8oer entstand und seit einigen
Jahren ein kréftiges Revival erlebt.
Die Gemeinsambkeit zu Wie ein Fest
nach langer Trauer (siehe Beispiel
5) beschrankt sich auf den 4/4 Takt
einen Tempobereich zwischen 115 und
135bpm, in dem beide Songs funktio-
nieren, sowie die bindre Interpretation
der Achtelnoten.

Die Akkordwechsel sind im Gegensatz
zur Vorlage fast immer taktweise auf
die Eins. Bass und Schlagzeug bewe-
gen sich eng am Original, wobei ich E. Bass
den Bass leicht erweitert habe um fiir ’ ! e s s s 1
etwas Abwechslung zu sorgen. Spiel-
technisch sind Bass und Drums mehr
gefordert als das Keyboard, bei dem es
eherum ein interessantes Sounddesign
geht. Stiltypisch wéare ein pumpendes
Pad das im Verlauf der Akkordfolge
immer obertonreicher wird (Filter,
Sidechaining). Ein Klangbeispiel fiir
den Keyboardsound findet sich auf
unserer Website und natiirlich im
Song Get Together.

Natiirlich kann das Basis Arrange-
ment um weitere Instrumente er-
ganzt werden. Gitarristen die nach
Vorlagen fir Gitarren im House-
Sound suchen werden in der 7oties
Discomusic und bei Kiinstlern wie
Daftpunk fiindig.

Die Gemeinsamkeiten zwischen Songs
miissen einem natiirlich erst einmal
auffallen. Folgende Ubung ist ein
wichtiger Schritt in diese Richtung.
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ANALYTISCHES HOREN

Nehmt euch regelmaflig 15 Minuten
Zeit versucht folgende Fragen zu
einerr.l Slong eurer Wahl be;?ntworten: Dr. HH

+ Wie ist die Instrumentierung? |

g

N

+ Welche Sounds werden verwen-
det?
+ Welche Begleitpatterns werden

gespielt? + Wie sparsam oder dicht ist die

+ Bei welchen anderen Songs habe
ich diese Sounds oder Begleit-
patterns schon einmal gehort?

+ Welches Tempo hat der Song?

+ Welche Taktart liegt vor?

+ Ist der Rhythmus bindr oder
ternar?

+ Istdas Stiick in Dur oder Moll?
Wie héufig wechseln die Harmo-
nien?

+ Welche Elemente erzeugen
Spannung und Entspannung?

Instrumentierung an welchen
Stellen im Stiick?
Zogert nicht Instrument, Metro-
nom und ggf. Beatcounter zur Hilfe
zu nehmen. Die Entwicklung des
Gehors braucht Zeit. Im Laufe der
Zeit werdet ihr immer mehr Aspekte
eines Songs miihelos und auch ne-
benbei erfassen.
Ich wiinsche allen viel Spaf8 beim
Ausprobieren und eine Menge neu-
er Ideen!

Sound- und Videobeispiele zu vielen
unserer Workshops sind auf
www.popularmusik.de zu finden.

Michael Ende ist Referent im Popularmusik-
verband (Dipl. Musiklehrer, Dipl. Rel-Péd). Der
umtriebige Bassist und Produzent ist Lehrbeauf-
tragter fiir elektronische Musik und Bandarbeit
an der Hochschule Ansbach sowie fiir E-Bass an

der Musikhochschule Wiirzburg. www.michael-ende.com



44 WORKSHOP
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Aus dem Kabel-Case

Die Technikerversion von ,Aus dem Nahkastchen®.

Die Erfahrung aus iiber drei Jahrzehnten in denen der
Autor nun schon als Techniker unterwegs ist, hat ihn so
manches lernen lassen. Der Punkt Zeit, mit zwei sehr
unterschiedlichen Aspekten, stellt eine der wichtigsten
Erkenntnisse dar.

NIMM DIR ZEIT

Wer kennt sie nicht die Hektik beim Soundcheck. Da
ist die Batterie der Gitarre leer und der Bassist braucht
plotzlich ganz dringend einen Notenstdnder. Dazu wer-
den die drei Singerinnen langsam unruhig, da sie schon
,ewig lang’ nur rumstehen kénnen. Ein Technikaufbau in
so einer Atmosphare wird meist zu ,Geht schon irgend-
wie’ bis ,Muss jetzt so gehen’ Daher werden hier nur ganz
selten die Moglichkeiten des vorhandenen Materials gut
genutzt. Gerade Bandmitglieder, die die Technik neben-
bei erledigen miissen, kommen hier an Thre Grenzen.
Fiir mich wurde es in den letzten Jahren immer wichtiger,
wann immer moglich, den Aufbau der Technik bis zum
Eintreffen der Musiker soweit beendet zu haben, dass
die PA funktioniert.

Dadurch hat man plétzlich Zeit fiir den personlichen
Kontakt zu den Musikern und man kann sich, wenn sie
dann spielbereit sind, ganz auf sie konzentrieren. Dazu
hat man im Vorfeld die Moglichkeit mit der Aufstellung
der Lautsprecher zu experimentieren, die Anlage gut auf
die Location einzustellen oder problemlos Messungen
durchzufiihren ohne durch Gitarrenakkorde oder die
Soundsuche des Keyboarders gestort zu werden.
Gerade bei komplexeren Anlagen kann es sehr hilfreich
sein, einen Fehler in Ruhe suchen zu konnen, ohne dabei
von mehreren ungeduldigen Musikern ,gute’ Ratschldge
zu erhalten.

Sollte es wirklich vorkommen, dass alles bereit steht, aber
die Musiker noch nicht erschienen sind, dann kann man
die Zeit nutzen um in Ruhe auf die Toilette zu gehen oder
eventuell noch etwas Tageslicht zu erhaschen. Die Aktion
startet frith genug.

NUTZE DIE ZEIT

Einer der grofsten Vorteile der Digitaltechnik ist die Mog-
lichkeit, das Audiosignal auch in zeitlicher Hinsicht zu
verdndern. Dadurch ergeben sich einige Moglichkeiten,
die vielerorts noch nicht bekannt sind, mit denen sich
aber deutliche Verbesserungen erzielen lassen.

+ Die Eintreffzeit des Schalls aus mehreren Quellen

beim Publikum kann angeglichen werden. Dadurch
werden stérende Uberlagerungseffekte minimiert.
Dies trifft sowohl auf den Ubergangsbereich vom
Top (Hoch-Mittentonlautsprecher) zum Subwoo-
fer (Tieftoner), als auch beim Einsatz verschiedener
Lautsprecher zur Verbesserung der Schallverteilung
zu.
Da der Schall sich in der Luft relativ langsam bewegt,
trifft oftmals der Schall aus den Boxen vor dem ,Ori-
ginalschall‘ von der Bithne beim Publikum ein. Dies
ist, gerade in kleineren Locations und/oder bei lau-
ten Schallquellen wie zum Beispiel Gitarrenverstar-
kern, akustischem Schlagzeug oder auch bei einem
Chor, oftmals problematisch.
Unser Gehirn lokalisiert die Schallquelle normaler-
weise in der Richtung, aus der das erste Signal ein-
trifft, da es davon ausgeht, dass hier der Schall die
kiirzeste Strecke zuriick gelegt hat und daher direkt
von der Schallquelle stammt und nicht schon einmal
reflektiert wird. Das spéter eintreffende Signal wird
als Erhohung der Lautstdrke wahrgenommen, die
eigentliche ,Auswertung' erfolgt aber auf der Basis
des ersten Signals. Daher wird in so einem Fall der
Gesamteindruck verwaschen und die rhythmische
Prazision geht verloren.
Gerade bei Drums oder einem Chor kann eine kur-
ze Verzogerung des Ausgangssignals dramatische
Effekte haben. Bei der Einstellung beginnt man mit
einem Delay von Null und erhéht es in Schritten von
einer Millisekunde. Ist der richtige Wert erreicht, so
springt die Ortung plétzlich von den Boxen weg zur
Biihne.
Nur kurz sei darauf hingewiesen, dass durch eine
bewusste Verzogerung (in Verbindung mit einigen
anderen Dingen) es auch moglich ist, das Abstrahl-
verhalten im Tieftonbereich zu verandern.
DIPL.-ING.(FH) THOMAS NEUMANN

Thomas Neumann stieg nach iiber fiinfund-
zwanzig analogen Jahren 2010 in die digitale
Welt ein und fiihlt sich dort seitdem sehr wohl.
Neben seiner Tatigkeit im Bereich Elektro-
technik und EDV entwickelt er Software fiir
den Beschallungsbereich und ist der Technikbeauftragte
des Popularmusikverbandes.

www.take-sat.de und www.levelcheck.de
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Bernd Brummer
Bernd Briimmer
ist Gitarrist, San-
ger, Songschrei-
ber und Autor.
Fragen bitte an:
bb@berndbruem-
mer.de

WORKSHOP - TEIL 2

Alternative Begleitungen

Ja, die Gitarre ist ein Harmonieinstrument. Akkorde zu
spielen, ist eine, wenn nicht sogar die Hauptaufgabe von
Gitarristen - sei es bei der Begleitung einer Singerin oder
in der Band. Aber weshalb klingen viele Stiicke so dhnlich,
manchmal sogar langweilig dhnlich? Die unverbliimte
Antwort liegt auf der Hand: Gitarristen spielen halt im-
mer das Gleiche!

Wie so oft ist die ganze Wahrheit grofer und vielschich-
tiger. Aber fiir diese kleine Reihe lassen wir mal all die
Fragen nach Stilistik, Sound und Equipment aufder Acht,
und schauen nur darauf, was die Finger machen.

GRIFF-FORMEN AUF DEN SAITENGBE

Wie schon in Teil 1von Alternative Begleitungen nehmen
wir bekannte Griffe und setzen sie an andere Stellen auf
dem Griffbrett. Dabei verwenden wir nur die hohen drei

Bild1 -
Griffformen

KXX

sus?

Saiten g b e. Der Name eines solchen verschobenen Ak-
kords ist schnell erkannt, wenn man sich am Grundton
orientiert.

Grundton @

Als Beispiel habe ich dieses Mal das urspriinglich recht
bodenstdndige Lied Etwas in mir ausgewahlt und ihm ein
karibisches Feeling verpasst. Die verschobenen Akkord-
griffe werden als Arpeggios gespielt, also in ihre Einzel-
tone aufgelost. Am einfachsten ist es, die Arpeggios mit
den Fingern anzuzupfen. Jeweils ein Finger ibernimmt
eine Saite: der Zeigefinger die g-Saite, der Mittelfinger
die b-Saite und der Ringfinger die hohe e-Saite. Die vor-
gezogenen Tone auf Zihlzeit 4+ laufen parallel zu den
Vorziehern in der Melodie. Diese Arpeggios klingen nicht
nur auf der Akkustikgitarre gut, sondern ganz besonders
auch auf der E-Gitarre. Viel Spaf$ beim Spielen!

Sound- und Videobeispiele zu vielen
unserer Workshops sind auf
www.popularmusik.de zu finden.
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CD DER UNGESUNGENE CLAUDIUS

JAN VERING U.A. | =ee CLAUDIUS

g

Es gibt Produktionen, die einem zundchst wegen eines einzigen Details ins Auge
fallen und die es in Folge in Bezug auf Uberraschungen nur so in sich haben. Diese
Scheibe gehort dazu. Zundchst fiel sie mir nur deshalb auf, weil mich auf dem Cover
zwei Personen anblickten, von dervon Einer seit langen Jahren sdngerisch fast nichts
mehr zu hdren war: Jan Vering. Die Spannung auf das Horerlebnis war damit schon
mal gegeben. Und dass Matthias Claudius immer wieder eine Entdeckung wert ist,
steht nicht nur fest weil er der Dichter von ,Der Mond ist aufgegangen® ist. Schon
als Kind faszinierte mich die freche Ballade von David und Goliath. Noch auf dem
Cover folgte dann Uberraschung Nummer Zwei. Die Vertonungen der Claudiustexte
sind fast alle von Siegfried Fietz. Haben sich da zwei lebensweise Kiinstler gefunden,
die uns hier schon fast ein Alterswerk vorlegen? Der Blick ins Booklet fiihrt dann zu
weiteren Uberraschungen. Dieter Falk ist da zusammen mit Oliver Fietz zu Gange.
Und da Dieter Falk mit seinen Volksliedern vor drei Jahren einen beachtlichen Erfolg
verbuchen konnte, stieg die Spannung weiter. Ganz nebenbei findet sich dann noch
Eva Lind als Gastsdngerin ein und mit dem Vokalensemble Tonart ist ein bundesweit
fiir seinen exzellenten A-capella-Sound bekanntes Ensemble ebenfalls mit von der
Partie — und weitere, die hier nicht mehr genannt sind. Herausgekommen ist eine
einzigartige Produktion, die musikalisch auf dem Punkt ist, thematisch durch sein
Konzept besticht und durch die Mischung der Beteiligten zu einem wahren Horer-
lebnis wird. Und es ist Popularmusik im besten Sinn, auch wenn nicht alle Songs
,poppig"“ ritberkommen. Fiir diese CD gilt: 10 von 10 Ohren auf der Ohrgenuss-Skala
und damit dringend hérenswert. THOMAS NOWACK

CD COMING TO YOU
GOSPEL EXPRESS

Preis: 10 € ¢ Infos unter www.gospel-express.de

Im Dezember 2014 erschien die mittlerweile 5. CD des Gospel Express. Bereits 1987
in Passau gegriindet, sind die 11 Singerinnen und Sdnger seitdem in Bayern und da-
riiber hinaus unterwegs, um Spirituals und Gospelsongs in die Gemeinden zu tragen
und die Menschen mit ihrer Musik zu beriihren. Sie singen entweder a capella oder
mit Klavier begleitet und das immer unverstarkt. Der Gospel Express ist ein Live-
Chor, der sich zu seinen Konzertwochenenden trifft und probt, da seine Mitglieder
aus allen Himmelsrichtungen zusammen kommen.

Auf ihrer neuen CD haben sie einen Querschnitt mit 15 Songs aus ihrem aktuellen
Konzertprogramm veroffentlicht. Hier finden sich Traditionals wie Go down Moses
oder Sometimes I feel, Afrikanisches wie Woyaya, neue Gospelsongs von deutschen
Kiinstlern wie Beacon of love und Awesome God und natiirlich auch der unvermeid-
liche T.W. Aas mit Celebrate.

Zu den Highlights der CD zahlt schon der erste Track Free, free, he set me free und
macht mit souligen Solisten und grooviger, inspirierender Klavierbegleitung Lust auf
die CD. Toll geworden ist auch das jazzig-intensive a capella-Stiick Sometimes I feel.
Ein wundervoller Song ist Coming to you, der wie fiir diesen Chor gemacht scheint.
Leider konnen ein paar Songs das ansonsten beachtliche Niveau nicht ganz halten.
Die Begleitung an den Tasteninstrumenten ist spritzig wo nétig, gefiihlvoll beglei-
tend, souverdn und gibt den Songs die passende emotionale Stimmung. Bei einigen
Songs wiinscht man sich manchmal eine Band oder noch ein paar weitere Instru-
mente dazu, das wiirde manchen Song noch iiberzeugender wirken lassen. Das Book-
let ist ausfithrlich und schon gestaltet mit Songtexten, Bildern und Infos zum Chor.
Anspieltipp: Coming to you MICHAEL MARTIN
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CD DAS HYMNEN-PROJEKT
HANS WERNER SCHARNOWSKI / CHRISTIAN SCHNARR

CD 17,99 € « Gerth Medien

Kopfhorer auf - Augen zu - Kopfkino an. Und schon sind sie da: Faune, Zwerge,
Elfen, Hobbits - Gestalten aus Narnia und dem Herrn der Ringe. Und das alles zu
geistlichen Liedern verschiedener Epochen. Grof3es Kino ganz ohne reale Bilder.
Hans Werner Scharnowski und Christian Schnarr haben da einen tiefen Griff in die
Schatzkiste geistlicher Melodien getan und alles auf Breitwand und THX getrimmt.
Das Ergebnis kann sich ,,sehen” und vor allem héren lassen. Die aufSergew6hnlichen
Arrangements wurden mit einem der ersten Filmorchester Europas, dem Babelsberger
Filmorchester, sowie namhaften Solisten wie Yasmina Hunzinger, Natasha Hausam-
mann, Lena Belgart, Anja Lehmann, Jan Primke, Daniel Harter, Ricardo Marinello,
u.a., sowie mehreren Chéren eingespielt. Und dieses Kino fiir die Ohren kommt ge-
waltig. Da lohnt es sich den Kopfhorer abzusetzen und das Ganze im 5.1. Gewand zu
héren. Immer wieder {iberraschen die Arrangements zu langst bekannten Liedern
und lassen so eintauchen in ein ganz neues Hor- und ,Seh“erlebnis. Wer bisher ge-
glaubt hat so etwas kénnten nur Hans Zimmer und Kollegen und mit geistlichen
Songs ginge so etwas ohnehin nicht, wird hier eines besseren belehrt. Dabei eignet
sich diese Produktion nicht nur fiir Freunde des Genres Filmmusik - sie ist bisher
schlicht einzigartig und bewirkt das, was Hans Werner Scharnowski so formuliert:
,Wenn viele Menschen gleichzeitig aus vollem Herzen und voller Kehle singen und
damit ihrem Glauben, Hoffen und Sehnen Ausdruck verleihen, entsteht bei mir
Géansehaut”. Bei mir auch. Und sicher noch bei vielen anderen. = THOMAS NOWACK

CD UND LIEDERHEFT IM LICHT
STERNALLEE

CD ab 7,95 € + Abakus Musik

Es gibt sie wieder (oder noch). Handgemachte, im Positiven einfache, klare und an-
sprechende Songs mit gehaltvollen Texten. Sternallee beweist das mit seiner aktuellen
Scheibe nachdriicklich. Ohne Schnérkel und Schnickschnack ist da eine Produktion -
entstanden, die sich nicht verstecken muss, ja, die es zu entdecken gilt. Denn Ster- im Lieht
nallee ist zumindest in der Szene sicher noch nicht bekannt genug. Das sollte sich e
spatestens mit diesen Songs dndern. Die 12 Eigenkompositionen, produziert von Ger-
ry Barth, singen vom Abschiednehmen, von ehrlichen Gefiihlen, von der Sehnsucht
nach dem Grof3eren, vom ,einfach-Gliicklichsein'. Mal gefiihlvoller Pop, mal folkig
angehaucht, mal balladesque, mal Singer-Songwriter-like - schlicht facettenreich.

Die Finf von Sternallee treffen dabei nicht nur ihre Téne, sondern auch mitten ins

Schwarze. Und die Texte heben sich wohltuend von allzu bekanntem Einerlei im
grofden Teich der christlichen Popularmusik ab. Dazu eine sauber produzierte Scheibe
mit wunderbar klaren und einfachen Arrangements, instrumental auf den Punkt ge-
bracht und durch Frontfrau und Songwriterin Christina Siebert (acht von zwolf Songs
aus ihrer Feder) perfekt gesanglich umgesetzt und interpretiert. Dazu ein Songbook,
das einladt mitzusingen oder selber mit der eigenen Band den ein oder anderen Song
zu spielen. Denn die Werbung von Abakus trifft voll zu: , Lieder, die man gern in die
Seele ldsst”. Mogen sie den Weg in viele Herzen finden. THOMAS NOWACK
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MUSIK + NOTEN GOTT, DU BIST GROSS
UTE ORTH /BIRGITT NEUMANN

ab 9,99 € « Gerth Medien

Wenn ein Chor tiber viele Jahr Gottesdienste, Tagungen und Konzerte (mit)gestaltet
und sich dann entschlief3t einen Teil der Lieder aus dieser Arbeit - in der Regel mit
eigenen Sitzen und Arrangements - zu verdffentlichen, dann ist das schon einen
Blick wert. Dazu hat Fermate Lieder ausgewahlt, ,die Mut machen®. Ein bunter Strauf3
von namhaften Autoren wie Don Moen, Brian Doerksen, Dick und Melody Tunney,
Tore W. Aas u.a. mit altbekannten und auch neuen Liedern ist dabei zusammen ge-
kommen. Ausdriicklich fordern die Herausgeber dazu auf die vorliegenden Songs,
die auch auf einer CD vorliegen (ebenfalls als Playback), kreativ zu gestalten und
fiir die eigene Arbeit zu nutzen. Das ist mit ein wenig Erfahrung mdglich. Die Chor-
sdtze sind, mit wenigen Ausnahmen, problemlos umzusetzen. Vorausgesetzt man
hat einen Chor mit allen Stimmgruppen zur Verfiigung, der tiber einige Erfahrung
verfiigt, denn es sind auch Herausforderungen darunter wie etwa das Titellied Gott,
du bist grof. Auf jeden Fall gibt es unter den zw6lf Liedern durchaus Interessantes
zu entdecken, so eine schone deutsche Adaption des Oslo Gospel Choir Klassikers
Your love oder ein Segenslied von Sefora Nelson im Chorgewand, das auch die ein
und andere harmonische Uberraschung bietet. THOMAS NOWACK

DVD AKUSTIK GITARRE: AKUSTIK-POP — SINGER /SONGWRITER
HEIKO KOENGETER UND MARTIN ERGENZINGER

ab 21,85 € « buch+musik

,Nicht schon wieder ein Gitarrenkurs, mag der eine oder andere denken und tatsachlich ist die
Fille an Gitarrenschulen auf dem Markt so riesig, dass es dem Lernwilligen schwer féllt, aus
dem Angebot eine passende Form der Instruktion fiir ihn auszuwdhlen. Umso erfreulicher ist
es, dass die DVD ,Akustik Gitarre“ von Heiko Koengeter und Martin Ergenzinger gar nicht in
die Kerbe der landldufigen Gitarrenschulen fallt.

Gleich zu Beginn der ca. einstiindigen DVD erkennt man, dass sowohl die Bild wie auch Ton-
qualitat absolut hochwertig sind. Jeder Track ist frei anwédhlbar und verschiedene Kameraper-
spektiven erlauben es, den beiden Autoren genauer auf die Finger zu schauen wobei diese in
einer sehr angenehmen und symphatischen Art die Inhalte vermitteln. Ein vierseitiges Booklet
sowie zwei PDF-Dateien, bestehend aus einer Stufenakkordtafel zum Transponieren und einer
Transpositionsscheibe, erganzen den Kurs.

In der Einfithrung wird klargestellt, dass es sich hier um keinen Anféangerkurs handelt, sondern
er findet seine Nische, bei denen, die bereits die Basic- Akkorde und ein paar Schlag- und Zupf-
muster parat haben, allerdings ihrem Spiel durch besondere Picking- und Strumming-Techniken
und Akkordvariationen einen neuen Glanz verleihen wollen. Die fiinf Themen, in 22 Einzelkapitel
unterteilt, sind zum einen Akkorde, wobei ganz spezielle Griffe und gitarrentypische Voicings
vorgestellt werden. Im Folgekapitel geht es um Schlagtechniken und diverse Rhythmen, priméar
mit Plektrum, wobei anschliefSend in Kapitel 3 diverse Moglichkeiten des Fingerpickings ange-
sprochen werden. Kapitel 4 geht auf das Arrangieren eines Songs mit zwei Gitarren ein und das
abschlief3ende Kapitel behandelt theoretische Themen wie z.B. das Transponieren oder Spielen
mit dem Kapodaster, den man iibrigens besitzen sollte, um die Inhalte gidnzlich umsetzen zu
koénnen. All das wird im Detail erklart anhand sehr gut ausgewahlter Songbeispiele, die sich aus
aktuellen Popsongs (z.B. ,I see fire“ oder ,Rollinin the deep” ) sowie christlicher Songs (z.B.
»2Hosanna“ oder ,God is able“) aus der Sammlung ,Das Liederbuch“ (EJW) speisen, wobei Tabu-
laturpassagen und Griffe im Bild eingeblendet werden. Hier muss der Zuschauer leider auf PDFs
verzichten und die Pause-Taste bemiihen, was meiner Meinung nach aber tatsdchlich der einzige
Kritikpunkt an Akustik Gitarre ist und manch einer wird darin wohl auch keine Problem finden.
Alles in allem jedoch Daumen hoch fiir diese DVD, die bestimmt das Spiel vieler Akustikgitar-
risten, die das Gefiihl haben, auf der Stelle zu treten, um ein paar Stufen anheben und auch
vielen alten ,Gitarrenhasen“ neue Ansatze schmackhaft machen kann. HAIKO HEINZ
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ARBEITS-CD FEIERT JESUS! WORKSHOP

@F = | BASIC WORKSHOP

8

:H.‘ﬁﬂ’- 18,95 € » SCM Hanssler

Der Basic Workshop ist eine Doppel-CD mit bekannten und beliebten Songs aus der
Feiert Jesus! Reihe. Auf CD 1 finden sich 12 bekannte Lobpreislieder die mit Gitarre,
Bass, Cajon, Piano und Gesang im unplugged Stil interpretiert werden. Die Musiker und
SangerInnen sind keine unbekannten in der christlichen Szene, haben viel Erfahrung
mit Lobpreis als Musiker und als Coaches. Das besondere an den Arrangements auf
der CD ist, dass alle Songs so simpel wie mdglich gespielt werden. Die Arrangements
sollen dadurch auch fiir Einsteiger auf ihren Instrumenten leicht nachvollziehbar sein.
Musikalisch geht das Konzept voll auf. Das Horen der CD macht Spaf3, die Songs wir-
ken in ihrer Schlichtheit und man vermisst keinen der fehlenden Schnérkel. Womit
sich eine altbekannte Musikerwahrheit wieder einmal bestatigt.

Auf CD 2 findet sich umfangreiches Begleitmaterial. Im PDF-Format gibt es Liedblatter
zu den Songs und sehr minimalistisch gehaltene Lead-Sheets, die sich super eignen
um z.B. Infos zum Groove oder zu Akzentuierungen per Hand einzutragen. Im Ordner
Spieltipps beschreiben die einzelnen Musiker worauf es bei ihren Parts in den jewei-
ligen Songs ankommt. Das ist perfekt um die Stiicke ohne viel Notenlesen schnell zu
lernen, musikalische und spieltechnische Zusammenhénge zu verstehen und anhand

des Gelernten eigene Arrangements zu entwickeln. Eine ideale Unterstiitzung beim
Uben bieten die 115 Playalongs fiir alle Instrumente und Gesang.

Damit ist , Feiert Jesus“ eine hervorragende Mdglichkeit fiir ambitionierte Bands und
Singteams exemplarisch an 12 Songs ganz viel iiber Liedbegleitung, die Rolle des ei-
genen Instruments und das Zusammenspiel in der Band zu lernen. ~ MICHAEL ENDE

LIEDERBUCH UND BEGLEITMATERIAL IN DEINEM NAMEN o
ZEHENDNER, JERSAK, U.A. ? \

ab 9,99 € - Gerth Medien %}' M

Liederbuch broschiert/Spiralbindung, Klavierausgabe, CD, MP3, CD-ROM >y 30
RALDN
Hier finden sich 200 Lieder, laut Angaben der Macher ,aus der Mitte des christlichen : "{ ,I "
Lebens®. Fiir das Liederbuch hat das Herausgeber-Team um Birgitt Neumann, Anja . End .
Ch. Seitz, Samuel Jersak und Christoph Zehendner iiber 3.300 Lieder gesichtet, die : ' ' b
Meinung von vielen Autoren eingeholt und die wichtigsten ausgewdhlt. R AL
Unter den handverlesenen Liedern befinden sich echte ,Klassiker” aus dem Kir- 1.5;‘]‘ n
W

chengesangbuch: Choréle von Paul Gerhardt oder Zinzendorf, bekannte Heilslieder o
und ergreifende Glaubens-Hymnen. Aber auch Taizé-Gesdnge und beliebte Lieder el

neuerer Zeit von Autoren wie Albert Frey, Peter Strauch, Lothar Kosse, Christoph
Zehendner, Clemens Bittlinger, Manfred Siebald und vielen anderen.

Alle Lieder sind einstimmig gesetzt und mit Akkorden versehen. Neben eineralpha-
betischen Sortierung wurden Liedkettenvorschlédge fiir folgende Kategorien einge-
fihrt: ,Durch den Gottesdienst*, ,Durch das Leben, ,Durch das Jahr“ und ,,Durch
den Tag“ Herausgekommen ist ein Liederbuch, das sich fiir eine breite Gemeinde-
Landschaft eignet. Mitarbeiter und Mitglieder aus Landeskirchen, freikirchlichen
Gemeinden und Gemeinschaften werden hier sicher fiindig werden.

Dazu haben die Macher auch eine Reihe von Horbeispielen aufgelegt. Dabei handelt
es sich um die Zusammenstellung von Einspielungen, die bereits auf anderen CD s
des Verlages erschienen sind. Damit ist Qualitdt gewdhrleistet und ein breites Spek-
trum unterschiedlicher Produktionen garantiert ganz unterschiedliche Horeindriicke.
Eine Neuerung gibt es im Bezug auf eine CD-ROM, die alle Lieder als Songbeamer-
dateien anbietet. Die Gemeinden, die schon seit langerem mit dieser mittlerweile
fiihrenden Software arbeiten wird’s freuen. Und fiir alle Sonntags oder anderweitig
begleitenden Tastenspieler gibt es ein eigenes Klavierheft, das die Arbeit deutlich
erleichtert. Insgesamt also ein gelungenes Paket, das den Anspriichen normaler
Gottesdienstarbeit auf jeden Fall gentigt. THOMAS NOWACK
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CD DAS LIEDERBUCH - LERN-CD-BOX

ab 31,99 € « buch+musik
Umfang: 5 CDs, 239 Songs

Alle Achtung - dieser Ausspruch rutscht einem Rezensenten nicht jeden Tag heraus.
Aber fiir die nun vorliegende CD-Lern-Box des Liederbuches gilt das. Den Machern ist
namlich seit dem Erscheinen vor zwei Jahren tatsdchlich noch was eingefallen. Alle 239
Lieder haben sie fiir diese Produktion, die fiinf CDs umfasst, eingespielt. Alle Liedteile

(Strophe, Refrain, Bridge) werden dabei vorgestellt. In der Regel einstimmig, teils auch
mehrstimmig. Insgesamt haben neun Sangerinnen und neun Sanger fiir die Box gesungen.
Also sind 18 verschiedenen Stimmen zu horen. Das macht die Produktion zu mehrals nur
einem Nachhor-Angebot. Dazu werden die Lieder entweder mit Gitarre oder Klavier, bei
einzelnen Nummern auch mit mehreren Instrumenten, begleitet. Die Arrangements dazu
haben Heiko Koengeter, Ralf Schuon und Hans-Joachim Eif3ler beigetragen.

Zusammen mit den unterschiedlichen Sangerinnen und Sangern gibt die Produktion
damit deutlich mehr her als eine schlichte Lern-CD. Dies liegt vor allem an dem reichen
Fundus an Ideen, die fiir Klavier- oder Gitarrespieler zu einer wahren Fundgrube fiir Be-
gleitideen wird. Durch die Reduktion aufs Wesentliche wird aufderdem schnell und pra-
zise klar, dass Popularmusik nicht auf immense Technik angewiesen sein muss. Schon,
wenn man sie hat und einsetzen kann, es geht aber auch unplugged. Die gewdhlte Stilistik
ist letztlich ausschlaggebend. Und diesen Nachweis fiihrt diese Produktion in ganz her-
vorragender Weise. Dazu im Booklet ein Index mit Hinweisen auf Nummer, Tonart und
Art der Begleitung. Selten hat eine Produktion so begeistert und selbst die Tatsache, dass
die Lieder nicht komplett vorliegen schmalert den Horgenuss in keiner Weise. Auch von
unserer Seite dem Team, allen Aktiven und dem Verlag ein herzliches Dankeschon. Wir
wissen was fiir eine Arbeit ihr euch da gemacht habt! THOMAS NOWACK

BUCH MODULE ZUR ORGELIMPROVISATION IM GOTTESDIENST:
POPULARMUSIK = POP MEETS ORGAN
TORSTEN LAUX UND STEFAN ANTWEILER

Are Musik.

Eand p
A T T
= ST

Die mit dem Thema Begleitung von Liedern und Chorélen begonnene Reihe der Module zur Orge-
naa limprovisation wurde jetzt mit vorliegendem zweiten Band fortgefiihrt. Das {ibersichtlich gestal-
I‘l tete Heft in violettem Einband nimmt sich verschiedenster rhythmischer Stile der Popularmusik
L Bl wie Rock, Blues, Jazz Walz oder Rumba an, gibt Anleitung zur Ausfithrung und bietet eine Reihe
niitzlicher Informationen bis hin zu Registriervorschldgen fiir die Orgel und Verzeichnissen.
Der ebenmaéflige Aufbau der ersten neun Kapitel erleichtert die Orientierung. Als erstes werden
jeweils die Kennzeichen des thematisierten Stils erortert, ein kurzer geschichtlicher Abriss gegeben
und besondere Eigenheiten hervorgehoben. Es folgt eine Anleitung zum Entwickeln eigener Be-
gleitmuster mit Noten- und Rhythmusbeispielen und Verweisen auf den Ursprung verschiedener
Melodiefolgen, teils mit Blick auf die Kirchentonarten. Die Kapitel schlief3en mit passenden Lied-
vorschldgen aus dem neuen Gotteslob und dem Evangelischen Gesangbuch.
Die nachfolgenden elf Kapitel beschaftigen sich u. a. mit Stilmischungen und der kreativen Wei-
terentwicklung des Erarbeiteten. Ein ausfiihrliches Beispiel fiihrt das Lied Luthers Erhalt uns Herr,
bei deinem Wort in verschiedenen Stilen durch. Liedvorschldge, Registrierungsideen, Auflésungen
von Akkordsymbolen neben diversen Registern und Verzeichnissen stehen am Ende des Werks.
Bei der Arbeit mit diesem Heft kam mir des 6fteren Bachs Vorwort zu dessen Orgelbiichlein in den
Sinn ,worin einem anfangenden Organisten Anleitung gegeben wird, auf allerhand Art einen Cho-
ral durchzufiihren® So, wie sich das Orgelbiichlein nach heutigen Mafstdben eher an den getibten
Spieler als den Anfénger richtet, ist auch bei vorliegendem Band eine solide technische Grund-
lage niitzlich. Anspruch und Niveau sind hoch, fantasievolle Spieler mit natiirlichem Gefiihl fir
Rhythmus und Drive werden schneller das gewiinschte Ziel erlangen, Ubungswillen und Disziplin
vorausgesetzt. Die vielfach verwendeten englischen Fachbegriffe und Floskeln in den Erklarungen
storen den Lesefluss etwas, gehdren allerdings zur Stilistik und sind in einem eigenen Verzeichnis
verstandlich erklart.
Alles in allem sind die Module zur Orgelimprovisation im Gottesdienst eine gelungene Anleitung,
die ich jedem improvisationswilligen Kirchenmusiker mit Fable fiir Popularmusik, zur Freude der
Gemeinde, empfehlen kann. MARKUS SCHANZE
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NEXT STEPS IN

BASS
Ik

Limrbuen fir Autadidsktan
Quammtpsgar und Forigeschiilisns

EBOOK NEXT STEPS IN BASS
MARKUS VIEWEG

15,99 € « iTunes Store

Mein erster Gedanke, als ich gefragt wurde, ob
ich eine Bassschule rezensieren mochte, deckt
sich lustiger Weise mit der Hauptaussage des
Autors Markus Vieweg in seinem Vorwort: ,Wa-
rum noch ein weiteres Buch zu diesem Thema?
Gibt es nicht schon genug?“ ,Ja genau!‘, denke
ich mir. Aufer man wiirde mal die Schwer-
punkte anders setzen und da weiterschreiben wo
die meisten Bassschulen den Schiiler im Regen
stehen lassen: Was bringt es wenn ich den Bass
nach Gehor stimmen kann? Wie kann ich mein
Timing mit dem Metronom wirklich trainieren
anstatt stumpf zum Click zu spielen? Wie frith
oder spat kann man bei geswingten Rhythmen
das Offbeat-Achtel setzen? Wie spielt man vor
oder hinter dem Beat? Diese Themen und Vieles
mehr spricht Next Steps in Bass an!

Dem Autor gelingt es tiber eine inhaltliche Breite,
die von Bass Basics wie dem Stimmen des Instru-
mentes, Noten, Gehorbildung, Griffbrettnavigation
iiber Ubestrategien bis hin zu fortgeschrittenen
Techniken wie Tapping und Akkordspiel geht, alle
relevanten Themen fiir Bassisten anzusprechen.
Viele Kapitel gehen dabei sehr ins Detail. Man
spirt die Begeisterung und die Praxiserfahrung
des Profibassisten und Basslehrers hinter jedem
Wort. Selbst bei grundlegenden Themen wie dem

BUCH POPVOCALES — DER WEG ZUR EIGENEN STIMME
NIKOLA MATERNE

Henschel-Barenreiter

Stimmen des Instrumentes kann sich so mancher
alte Basshase noch neue Ideen herausziehen!
Sehr gelungen ist auch das Kapitel tiber terndre
Phrasierung. Mit anschaulichen Graphiken,
Klangbeispielen und einem Quiz fithrt Markus
Vieweg seine Leser durch die Welt der terndren
Rhythmen. Er macht hér- und sichtbar, dass Sw-
ing nicht gleich Swing ist und vergisst dabei auch
den 16tel Shuffle nicht.
Next Steps In Bass ist ein E-Book, das man tiber
den iTunes Store beziehen kann. Es bietet auf
seinen 300 Seiten ganz andere Moglichkeiten
als ein gedrucktes Buch. Soundbeispiele kon-
nen direkt unter den Notenbespielen angeklickt
werden. Videos helfen spieltechnische Aspekte
detaillierter zu erfassen. Quizfragen geben dem
Leser Feedback, ob er alles richtig verstanden hat.
Hyperlinks helfen Beziige zwischen den einzelnen
Kapiteln herzustellen.
Fazit: Viele Tipps in diesem Buch sind schlicht
unbezahlbar, vor allem wenn man sie schon als
Einsteiger erfahrt und mit so viel Herzblut moti-
viert wird sie umzusetzen. Ein gelungenes inter-
aktives Werk von dem Bassisten aller Levels und
auch Basslehrer profitieren werden.

MICHAEL ENDE

,Das diese hervorragende Sdngerin ihr reichhaltiges Wissen weitergibt, ist ein Gewinn fiir die
ndchste Sanger-Generation® ldsst Gtz Alsmann den interessierten Leser wissen. Dieser Auffas-
sung mochten wir uns anschliefden und ergdnzen. Denn hier schreibt nicht nur eine spannende
Sédngerin sondern eine ebenso bemerkenswerte Paddagogin und profunde Kennerin popmusika-
lischer Eigenheiten beim Einsatz der Stimme. Dazu ist das Buch tiberzeugend gegliedert, gut
formuliert und auch fiir Einsteiger hervorragend geeignet. Dabei rdumt es von Beginn an mit
dem weit verbreiteten Irrtum auf, man miisse nur die ,richtige“ Technik lernen und dann wird
man ganz schnell zum Superstar.

,Der Weg zum ... Singen ... fihrt ... iber die Suche nach sich selbst, nach den eigenen Stdrken
und Schwéchen, nach der eigenen Personlichkeit, die sich in der Stimme spiegelt, ..“ schreibt
die Autorin allen Sangesfreudigen da ins Stammbuch. Danach musste man bis vor einigen Jah-
ren suchen. Und konsequent verfolgt sie diesen Ansatz, in dem sie dem Leser klarmacht, dass er
zundchst mal darauf achten soll wo er denn gerade steht. Am besten mit einem ,Check Up“ des
eigenen Stimmprofils. Dass dabei Schwachen nicht unbedingt Schwéchen sein miissen, macht
sie einem genauso deutlich wie die Tatsache, dass gerade die Popstimme von der Individualitit
lebt. Das heifdt nicht, dass man fiir seine Stimmentwicklung nichts tun soll. Die beginnt aber mit
einem gesunden Selbstbewusstsein und wird erst ab Seite 111 (von 139) unterfiittert mit einigen
wenigen Hinweisen auf ein sinnvolles Uben und damit auf die ,technische“ Seite.
Bemerkenswert ist dabei die Haltung, die die Autorin einnimmt: wohlwollend, mitfithlend, den
Leser/die Leserin als einzgartig annehmend; ein Blickwinkel eher aus einem christlichen Men-
schenbild heraus als aus der Perspektive einer auf Technik fokussierenden Gesangspadagogin.
Ein Buch, dass das Singen also wohltuend 16st von allen méglichen und unméglichen Technikii-
bungen und in erster Linie auf hdufig vernachldssigte Faktoren eingeht. Und genau das hat gerade
im Bereich Popmusik gefehlt. THOMAS NOWACK UND SABINE EHRENSPERGER

| Popvocals
'| Der Weg zur

eigenen Stimme
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Vorname Name
StraBe

PLZ Ort

Telefon eMail

Ich erhalte die Zeitschrift M+M in Zukunft im Jahresabonnement
zum Preis von 14,— Euro zzgl. Versandkosten in Hohe von 4,60 Euro
zugesandt. Eine Kiindigung ist jederzeit mit Wirkung zum Jahresende
moglich, spatestens aber vier Wochen vor Jahresende.

Ich ermdchtige den Verband fiir christliche Popularmusik in Bayern e.V.
den o.g. Beitrag von meinem Konto einzuziehen.

Mit der Uberlassung meiner Daten und deren automatisierter Verar-
beitung bin ich zum Zweck des Abonnements einverstanden.
Die Datenschutzhinweise habe ich gelesen und akzeptiert.

Der Verwendung meiner Daten kann ich jederzeit schriftlich per Brief, Fax oder
unter datenschutz@popularmusikverband.de widersprechen,
sofern sie nicht der Vertragserfiillung dienen.

Kontoinhaber

IBAN

Bank

BIC

Datum, Unterschrift
Erklarung und Datenschutzhinweis

Datum, Unterschrift
Einzugsermachtiung

... oder Mitglied werden:

Am einfachsten mit unserem Onlineformular.
Einfach auf www.popularmusikverband.de

in der Navigationsleiste rechts auf ,Mitglied werden“ klicken.
Das Formular ist in 2 Minuten ausgefiillt und verschickt.
Magazin im Mitgliedsbeitrag enthalten

POPULARMUSIKVERBAND.DE
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www.scm-shop.de
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